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प्रवेश 


आधुनिक कविता की पृष्ठभूमि पर "प्रसाद के कवि का यह निरीक्षण हैं। 
उच्होंने अपने अतीत को कितना भ्रहण किया, वर्तमाव को कितना प्रभावित 
क्रिया और भविष्य की एक स्वप्न-द्र्म की तरह कितनी कल्पना की; इन 
प्रदनों का उत्तर इस कृति में खोजने की नम्र चेष्टा की गई है । 


प्रत्येक कलाकार अतीत का फल औौर' भविष्य का बीज होता हैं--यह 
एक जारल आलोचक का प्रसिद्ध कथन है। पिसाद इसके अपवाद न ये। 
उन्होंने अपने अतीत स्े--हिन्दी की प्राचीन काव्य-परम्परा से---बहुत कुछ 
आत्मसात्‌ किया । उसी को सृमि पर खड़े होकर उनके कवि का स्वर मुखरित 
हुआ । ब्रजभाषा काव्य के मधधुरय्य से उनकी कल्पना के पर सिक्त थे। वतेमान 
खड़ी बोली का संदेश लेकर उनको ओर निहार रहा था । कवि ने पुरातनवाद 
का चोक़ा शीक्र ही फेंक दिया । उससे उन्हें इतनी विरक्ति हो गई कि आठ 
वर्ष पर्व ब्रजमाषा में लिखे अपने एक काव्य को उन्होंने दुबारा खड़ी बोली में 
लिख डाछा । पर खड़ी बोली के 'अक्खड़पन' को उन्होंने ग्रहण करने की चेष्ठा 
नहीं की ( बेंगला और संस्कृत भाषा के अध्ययत का परिणाम यह हुआ कि 
उनकी रचनाओं में 'कोमल-कांत पद्मवलछी क्रमशः शुस्कराने छग्री । प्रसाद) 
की भाषा के इसी गुण ने उन्हें बसे आगे खींचकर खड़ाक्र दिया । आधष्मात्म- 
कद की भावना हिंदी काव्य-राहित्य में आज की देव नहीं हैं-- प्रसाद! की 
भी नहीं ! लौछिक-अलौकिकता का चक्र सदा से चलता रहा है $ 

काल अति का संतुकव करता रहता है। हिन्दी साहित्य का इतिहास 
इंस तथ्य की साकी देता हैं । बौद्ध, सिद्धों और नाथों के सुखें उपदेशकथन नें 
निगुंणवादी संतों में भावना की एक रूहर बहाई पर जब वह जनसाधारण को 
रस-प्यास बुझाने में समर्थन हों- सकी तब संगुण भक्तिवाद लोक-भावना को 
अपनी ओर खींचने रूया, परन्तु सगुणसक्ति के श्रस्चिद्ध प्रतेक--सघषकृष्ण--नें 
इतनी व्यय्पक्तः अहण की कि वें घीरें-बीरे किसी सी सलोनी स्त्री और सलोने पुरुष 
में झकने छमे । रीतिकाछ भक्तिवाद के अतिरेक का ही परिणाम था | रीधिकाल 
को लौकिकवाद का युग कहना चाहिये ! इस युय का काव्य किसी भी आलम्बनँ 
में छोकिक विचारों की अभिव्यक्ति करता रहा हैं। आधुनिक युग ने लौकिकवाद- 
युग के अतिरेक के विरोध में झपनी आँखें खोलीं । प्रारम्भ में उसमें “बीती रात 
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गे खुमारी का रहना स्वाभाविक था । अतः विकार! वे हो रहे पर अलौक़ि- 
वा की 'छाया' डालने का अभिनय अवश्य किया गया। ( यह में सहीं कहता 
 भावुत्तिक काव्य में आध्यात्मिकता प्रेरणा के रूप में भेरे बिलकुल नहीं है। 
हमे का आशय इतना ही है कि वह जहां है वहाँ इतने कम परिमाण में है कि 
पे युग की व्यापक भावना कहना आत्मप्रवंचना होगी। ) यह कार्य भावों-- 
कारों--की अभिव्यश्चना-प्रणाली विशेष के द्वारा किया गया, जो 'छाथावाद! 
नाम से पहचानी जातो है । 


जड़वाद को इस शताब्दी में काव्य के चक्र का रूप सर्वथा अलौकिक” होना 
बव था भी नही । यही कारण है कि प्रसाद! के कवि में ऐसे क्षण बहुत कम 
ये है जब वे ऋपने जड़” को भूल कर एकदम चेतन में खो गये हों । हाँ, 
जड़ में ही इततें अधिक केन्द्रित हो सके हैं कि उसमें ही उन्होंने 'चेतल का 
रोपकर उसका बाध्यात्मीकरण” ( 5एजाणक्षांण। ) कर दिया है । यही 
३ की महत्ता है भौर इसी से थे इतने लोकप्रिय हो सके हैं । 

“आँसु” में 'छोकिक' के 'अलोकिक सौन्दर्य ने 'वतेमान' को खूब प्रभावित 
ग। इस छोटे से काव्य का छत्द इतना अधिक प्रचलित हुआ कि स्व७० पें० 
घ उपाध्याय ने अपने नवीन पिंगल! में आँसू की पंक्तियों के छन्‍्द का 
करण ही “भँसू-छन्द'ं कर दिया। वास्तव में बहु आनन्द उन्द है जिसमें 

१४ के विराम से २८ भात्रायें होती हैं । हिन्दी के अधिकांश आधुनिक: कवि 
हू के किसी ने फिसी रूप में आभारी हैं। सन्‌ १९३८ में भारतीय साहित्येंब | 
पद के मराठी सुख पत्र विहंगस' के एंक अंक में श्री वि० वा० वीरंक्णकर 
प्रॉसू छन्द' ही में 'आँसु' का मराठी सें अलुवाद प्रकाशित कराया हैं।  हिंग्दी 
ऐें के मनोरंजनाथे यहाँ दो पच्च दिये जाते हैं +-- 
स॑ करुणा कलित हुदयें में क्यों विकछ रागिनी ब्जंती ? 
यो. हाहाकार स्वरों में वेदता असीम. ,गरजती ? ( हिन्दी 3 
ही करण: कलित.. हुदमांत, का चिकल रामगिणी बाजे ?: 

हहिकार : 'स्त्ररत॑ जॉसीन वेदना दर्ज? ( मराठी 
जबूले सिन्धु के पूटे, नक्षत्र माल्िकि टी! 

भें मुक्त कुन्दका धरणों, दिखलई देती हृटी॥ ( हिन्दी ) 
इबुडे.. क्यू ने फटले, नक्षत्रमालिका तुटली | 


भे भूक्त कुत्तता जमही, भासते अता लुट्छेंदी ॥ (मराठी ) 


हक पक कि 5 भी हब रे श्ल् हे ॥ ०७ ट 
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तरुण कवि अनिल कुमार! ने भी उसका मधुर मराठी अनुवाद किया है, 
उसकी भी बानगी यहाँ दी जाती है २०-- 


बस गई एक बस्ती है, स्मृतियों की इसी हुंदय में 
नक्षत्रलोक फेला है, जैसे इस नोल निरूय में। (हिन्दी ) 
वसती ही शुक स्मृततीची, बसछी या हृदयापाशी। 
हा तारालोंक पसरला, जैसा या नीछाकाशी || ( भराठी ) 
ये सब स्फुलिंग हैं मेरी, उस ज्वालामबी जलन के | 
कुछ शेष चिन्ह हैं केवल, मेरे उस महामिलन के।। ( हिन्दी ) 
उरि जलूत्या मम ज्वाछेचे, स्फुल्लिंग स्व॑ है भरले। 
माञ्नया त्या मिलन स्मृती थे, हे चिन्ह मात्र जे उरले। ( मराठो ) 


इससे प्रकट होता है कि आँसू” ने हिन्दी जगत को ही नहीं, भहिल्दी आषा- 
माषियों को भी 'रस“स्िक्त किया हैं। हिन्दी के गीति-काव्यों में आँसू” को 
को सबसे अधिक प्रसिद्धि प्राप्त हुई है। प्रसाद सजग कछाकर थे, वे अपने 
वातावरण से संकेत ले उसे अपनी भावनाओं से भरने की क्षमता हो न रखते 
थे, भविष्य के चिन्तन को भी पहचान सकते थे ! इसी से 'काम्रायवी' में कोरी 
भावुकता हमें नहो मिलती 8 विज्ञान-युग का बुद्धिवाद सी, जो प्रगति का चिह्न 
है, उसमें विद्यमान है। सामंजस्य-अवृत्ति होने से उन्होंने प्राचीन और आधुनिक 
सान्यताओं का एकोकरण किया है । इस प्रयत्त में काव्य-रस कहाँ तक सुरक्षित 
रह सका हैं यह प्रदन है। इधर उसके अंग्रेजी, रूसी और संस्कृत रूपान्तर 
भी प्रकाशित हुए हैं| 

फिर भी प्रसाद के काव्य में एक कमी हैं, जो उत्तका कदाचित्‌ वेशिष्ट्य 
भी कहा जा सकता है कि वह अधिकांश में संकेतात्मक द्लोन के कारण 
४४9 छ%9८७व (६ जनसाधारण में अविष्ट होते ) की क्षमता नहीं रखता । 
विद्वविद्यालयों से यदि उसकी मान्यता हुट जाय, तो सम्भवत+ ऑऔसत्त 
बुद्धि के व्यक्ति उसे विस्मृत करने में ही सुख अनुभव करें बह कथन हैं, पर 
निष्ठुर्सत्य है । 

पुस्तक लिखते समय यह सजगता रही हैं कि प्रसादं-साहित्य दुरूहू न 
रह पाय । इसीलिए 'आँसु की दुरूहु समझी जातेबाऊी समस्त पंक्तियों की 
भीतरी भावनाओं को समझने की चेष्टा की गई है। क्‍योंकि 'भाँसू ही ऐसी 
रचना है. जिसमें कवि ने मपने को अघिक से अधिक व्यक्त किया हैं. यदि कवि को 


मा 


समझने में पाठकों की अभिरुचि को जरा भी स्चेष्ठ करते मे यह पृस्तक सहायक 
हो सकी तो लेखक अपने श्रम को अव्यर्थ समझेगा । स्थ० डॉ० सिद्धेश्बर वर्मा ने 
बड़ी रुचि से 'लाँयू तथा इस ग्रन्थ को पढ़ने का श्रम उठाया है। उनके बहु- 
मुल्य सुझावों से लाभ उठाया गया है । अतः लेखक उनका हृदय से कृतज्ञ हैँ । 


ई--६ एम ० आई० जी-७ 
अरैरा' कालोनी 
भोपलू--४६२ ०१६ 


--विनयमोहुन शर्मा 
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आधुनिक हिन्दी कविता और प्रसाद 


प्रसाद के पुरे 

आधुनिक! की व्याख्या करते हुए रवीच्नाथ ठाकुर ने ठीक ही छिखा हैं 
कि 'पत्रान्पंजी मिला कर आधुनिक की सीसा का निर्णय कौस करें ? यहू 
बात काल से उतना सम्बन्ध वही रखती, जितता भाव से रखंतों हैं। नदी 
आगे को तरफ सीधी चलते-चलते हठातु टेढ़ी होकर मुठ्ठ जाती है । साहित्य भी 
इसी प्रकार सीधा नहीं चछता | जब बह मुड्ता है तब उस मोड़ को ही मॉडर्सी 
या आधुनिक की संज्ञा दी जाती है 

हिन्दी साहित्य का आधुनिक युंग भारतेन्दु हरिब्चन्द्र से प्रारम्भ होता हैं । 
आधुनिकता की ओर पहली मोड' के दर्शन उन्हीं के समय से होते है। भारतेन्दु- 
काल सन्‌ १८६५ से १९०० के लगभग माना जाता हैं। भारतेन्दु के पूर्व 
हिन्दी कबिता रीतिकालीन या युग की आत्मा से उच्छवसित हो रही थी । 

रीतिकालीन काव्य में मावव झरोर के प्रति रीक्ष-ब॒श्न प्रबल थी। उसके 
मानसिक सौन्दर्य के साथ तादात्म्य स्थापित करने की बहुत कम चेष्टा की गई | 
उसमें व्यक्त विश्व से अदृष्ट सत्ता का आभास अनुभव नहीं किया गया। राधा 
कृष्ण की ओट में लौकिक स्त्री-पुरुषों का उद्ध्रान्त शुंगार वणित किया गया, 
जैसा कि भिखारीदास की निम्न पंक्तियों से स्पष्ट हैं-- 


आगे के कवि रोस्ि हैं तो कविताई। 
नतरू राधिका गोवबिद सुमिरन को बहानो है ॥ 


यदि हम बह कहें रीतिकालीन काव्य में वात्स्यायन के काम-सूत्रों की 
व्यास्या अधिक है, तो अनुचित न होगा । उसमें मानव प्रकृति की सूक्ष्म भाव- 
नाओं पर कम ध्यान दिया गया। प्रकृति आल्म्बन नहीं, उद्दीपत के रूप में 
ग्रहण की गई । रीतिकालीत काव्य में जीवन के विभिन्न व्यापारों के अति 
उद्ासीनता पाई जाती है । उससे एकाज्रीपन अधिक है । इस युग में काव्य 
की आत्मा के जकततिरिक्त उसके बाह्य अंग पर अधिक आग्रह प्रदर्शित किया गया ! 
आचार्यत्व की प्रधानता रही । 

भारतैन्दु-काल तक आते-आते रौतिकालीन घारा बेपानी-सी बन गई थी। 
उसमें प्राचीव कवियों के भावों की पुनराबृत्ति के कारण बरासीपन भा गया 
सा। जत' मारतेन्दू के समय में हिन्दी कविता स्थमावत' नई दिल्ला की और 


३२ : कवि प्रसाद और मास 


भुड़ी । उसकी भाषा और विचारों में परिवर्तन दिखाई देने छगा । ब्रजभाषा दे 

स्थान पर खड़ी बोली की ओर प्रवृत्ति होने लगी | नग्ेन्तयें विषयों का समावेश 

हुआ । देश की आधिक, पॉमाजिक, धामिक और राजनीतिक समस्याओं का 
झूँझलाइटमरा आवेग प्रकट होने लगा। यह अंग्रेजी साम्राज्यशाही की दृढ़ता 
का काल था १८५७ के विप्छव को निर्दता से दबा कर अंग्रेज भारत पर 
जम कर राज्य करने लगे थे । जनता भीतर ही भीतर क्षुब्ध हो रही थी | 
उसकी वाणी मुखर नहीं हो पाई थी, इसमें सब्देह नहीं । बँगठा और अग्रेजी 
साहित्य के अध्ययन ने भी हिन्दी कवियों की दृष्टि मे विस्तार भर दिया। 
अतएव उनमें तायक-तायिकाओं के नख-शिख वर्णत से पूर्ण श्ुंगारी रचनाकों 
के प्रति विशेष आसक्ति नही रह भई । वे देश में क्रमशः सुलगने वाली जीवन* 
व्यापी चेतना के प्रति तसस्य न रह ससे । अतः उनकी रचनाओं में देह-प्रेम, 
संभाज-सुधार कादि के विचारों ने प्रवेश किया, परन्तु फिर भी मान्व॑ के स्थूछ 
का आकर्षण लुप्त नहीं हो पाया और यह संभव भी नहीं था । 


स्त्रो-पुदष का परस्पर आकर्षण चिरतन सत्य हैं, पर यह आवश्यक नहीं 
हैं कि इस आकर्षण में काम-ज्वार उठवा हो चाहिये । रसेल्वादी भले ही कुछ 
अमेरिकन स्त्रियों की' इस आकांक्षा को विज्ञापित करें कि “बहुत-सी सम्भ्रान्त 
घराने को स्थियाँ तक कुछ त्रण्टों के लिए वेश्या वन कर उम्च जीवन का अनुभव 
लेने को बेंवहाशा ललच उठती हैं” और उनके इस कथन का विश्केधषण बदनास 
अनैतिकतावादी मंनोयज्ञासिक बट्रँग्ड रसेल इन शब्दों में संस ही करें कि स्थ्री- 
पुरुष स्वभावतः क्रसशः बहु पृरुष-स्त्रीमासी होते हैं। वें कुछ या बहुत काल . 
तक भक्ते हो एक व्यक्ति के प्रेम में वेंधे रहें, पर एक समय आता है. जब उनकी 
प्रेम की ज्वाला बुझले लातो हैं जोर ये अपने में नया उभार लाने के लिए 
नये साथी की खोज में व्यग्न हो जाते हैं।” जो रसेल के व्यक्तित जीवन से 
परिचित हूँ, उन्हें उसके इस निष्कर्ष सें--जहाँ वक उसका व्यक्तिगत अतुभव' 
हैँ--“बतिरंजन नहीं दिखाई देगा । रसेल के स्त्री-पुरुष सम्बन्धी सिद्धान्तों को 
बहुमाच्यता प्राप्त नहीं हुई, क्योंकि उनसे समाज की स्थिति में प्राकृतिक सुधार 
की आशा नहीं की जाती । स्वी-पुरुपष का देह से ही नहीं, मत से भी सबछ 
और स्वस्थ होना आवश्यक हैं। मन की प्रामरी-वुत्ति अच्वस्थता का चिह्न है । 
अतः जिस साहित्य में मत के अभिवंत्रित चांचल्य का चित्रण होगा, उसमें कछा 
का सुन्दरम! भले ही हो, पर जीवन का 'शिवम्‌? कदापि नहों दिखाई देगा ! 

श्रथव॑त्रेद में एक उच्छिछ-सुक्त है । उसमें 'उच्छिष्ट की बहुत प्रशंसा की 
गई हुँ। जंग बिल्डर” में श्री क्षितिमोहन सेन ने उस सूक्त की बडी सुन्दर 
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व्याख्या की है-- मनुष्य और जग्रत्‌ की सारी समृद्धि उच्छिष्ट है। उपभोग के 
बाद जो कुछ रह जाता है, उसी में से उसकी उत्पत्ति होती है। जिस वस्तु 
का हमने उपभोग किया, उसका घो क्षय हुआ भौर जो अवश्चेष रह गया, उसी 
में से मानव इतिहांस, सम्यता, घर्म, कछा, सौन्दर्य और बन्धुत्व आदि तत्त्वों 
की उत्पत्ति हुई 4 भोग-विलास में तृष्णा का अंश अधिक होता है ! इसलिए जो 
कुछ सामग्री मिलती है सबका उपभोग हो जाता है; कुछ बवश्चेष नहीं रहता । 
उसमें उच्छिष्ट न रहने से सुष्टि को निर्माण के छिए अबकादश नहीं मिलता। 
कामोषमोंग की तृष्णा तो वंध्या स्त्री के समान है और सृजनहार में छोभ, तृष्णा 
कुछ भी नहीं । इसलिये वहु चतत काल सुष्टि कर सकता है ।” 
यही कारण है कि परकीया नायिका, शठ नायक, दूती-लोलछा अआतद्दि की 
ऊहात्मक रचनाओं में काम-विज्ञान की बारीकियाँ भले ही विश्वद रूप से दीख 
पड़ती हों, पर उत्तमें जीवन की प्राकृतिक स्थिति का अभाव ही पाया जाता है । 
उनसे न तो सृजनहार जी पाता हैं और न उनका आस्वादी । 
काव्य में श्ुड्भार रस के सम्बन्ध में स्व० पं० पमसिह दर्मा ने छिखा है- 
“अुक्लार रस के काव्यों में परकीया आदि का असंग कुरुचि का उत्पादक होने से 
नितान्ध निन्‍्दनीय कहा जाता हैं। यह किसी अंश में ठीक हो सकता है, पर ऐसे 
वर्णनों से कबि का अभिप्राय समाज को नीतिभ्रष्ट और कुरुचि-सम्पन्न बनाने से 
नहीं होता, ऐत्े प्रमंग पढ़कर धर्त, विटों की गूढ़-लीलाओं की दाँव-धात से परिचय 
प्राप्त करके सभ्य समाज अपनी रक्षा कर सके, इस विषय में प्ठक॑ रहे--यही 
ऐसे प्रस॑ग-वर्णन का प्रयोजन है | ,क्ाव्यालंकार के निर्माता रुद्वट ने भी यही बात 
दूसरे ढंग से कही है 
नहि कविता परदारा एप्टव्या नापि चोपडेश्व्या: । 
कत्तेव्यतथान्येषां न. च॒ तदुपायोबत्रिधातव्य: ॥ 
किन्तु तदीय॑ वृत्तं काव्याड्रतया स केवर्ल वक्ति 
आराधयितुं विदुषस्ते न दोषः कवेरत्र ॥” 
परन्तु म्यद्धारी कविता की उपयोगिता को सिद्ध करने के लिए जो तर्क स्व ०पं० 
पद्मसिह चर्मा ने प्रस्तुत किए हैं, वे किसी भी अनैतिक कृत्य का नैतिक अभिप्राय 
बन सकते हैं। कांव्य में प्ूदज्भार! के हम विरोधी नहीं हैं, पर यहि पाखें पतिन्नत 
ताखें रखौ' में हम फिललन ही पाते हैं; जियये कछाकार के लिए भमर सृजच को 
कुछ भी साभग्नरी उच्छिष्ट' नहीं रह पाती । जो वस्तु उसमें सृजन की प्रेरणा 
भर सकती है वही जब भुक्त हो जाती हैं तब उसकी कछा' का डिन्दूर ही 
पुछ जाता है--उठसकी सिहुरन सदा के लिये सो जाती है 
१ भारतेन्दु हरिव्वन्द् 


ह# - कवि प्रसावे ओर 'भंसू हि 
हमारे साहित्य में, वर्षों से 'भोग- जार ( जिसमें काम-श्ास्त्र की हो पान 
बद्ध विवेचना है ) की जो लहर बह रही थी, वह हरिश्चर्-काल में एकदम कैफ 
रुक सकती थी ? हाँ, उसमें एक परिवर्तन अवश्य हुआ कि जहाँ रीतिकालीन कद". 
वारी के शरीर तक ही अपनी दृष्टि दौड़ा सके, वहाँ भारतेस्द-काल के कवियों के... 
उसके अतिरिक्त जैसा कि ऊपर कहा गया है, अपने चारों ओर हाँकने का श्री . 
प्रयाप्त किया | इसी से जहाँ भारतेग्द नें-- ह 
तिरी अँगिया में चोर बसें गोरी ! 
छोड़ि दे कित बंद चोलिया पकरें चोर हम अपनो री |! ५ 
जैसी रीतिकाछीन परम्परा के अनुरूप होली लिखी, वहाँ उन्होंने अपने , 
देश की दक्शा पर घार आँसू भी बहाये--- 


सोई भारत भूमि भई सब भाँति दुखारी। 
रहो न एकहु वीर सहस्नन कीस मँझारी ॥ 
होत सिंह को नाद जौच भारत बन माहीं। 
तहें अब ससक सियार स्वान खर आदि लखाहीं || 
जहँ झूसी उज्जैन अवध कन्नौज रहे बर। 
तहँ अब रोवंत सिवा चहूँ दिसि लखियत खँडहर॥। 
. तन विद्या बल मान वीरता कीरति छाई। 
रही जंहाँ तित' केवल अब दीनता छलाई ए | 
आपके समरकालीय लेखकों. में भी देश की सोम॑यिक अकत्पा के अति: शकोव 
पायः जाता है । बाव बालमुकुन्द गुप्त में लिखा हैं 2 20 


गा ष् 
हि रे 


चर 


, - » मारते मोर मंसोन है, तू जाप मसाती। 

'  ऑखतवरसी प्रेत से, डोलत हैं. कल्यानी ॥ 

हाड़-भास नर-रक्‍त है, भूतत की सेवा । 

यहाँ कहाँ मा, पाइमे, चेंदन थी मेवा ॥!* 
इसी प्रकार स्व० पं० प्रतापनारायण मिश्र ने भी अपनी व्यंग्यात्मक शैली में 
'सर्वसु छिये जात अंगरेज--की आवाज बुलन्द की थी। भारतेन्दु के घनिष्ठ 
मित्र मध्यप्रदेश के स्व> छा० जममोहन सिंह ने ऋतु संहार में भारत की 

बच-आषा में स्तुति की है ।' 


का पुर 


१, भारतेनइ प्रन्धावकछ्ी, इसरा भाग । 
२. भुव प्तत्रि जंच द्वीप दीप सम अति छवि छायो | 
हामें मशस्वखंड मनहें विधि जापु बनायों' ॥ 
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आधुनिक हिन्दी कविता और प्रसाद : प्‌ 


इस तरह हम देखते हैं कि इन कवियों ने राधा-कृष्ण की विजास-क्रोड़ा की 
छलकन से कुछ विरक्त हो, अपनी स्थिति पर विचार करना प्रारम्भ कर दिया 
था | यहाँ विचार! शब्द का प्रयोग मैं सामिप्राय कर रहा हूँ, क्योंकि उस समय 
कविताओं से विभिन्‍न-सिद्धान्तों के प्रधार का ही कार्य लिया जाता था । उत्तमें 
मानसिक कोमल भावनाओं का उन्मेष बहुत कम था| उनका उद्देश्य सामयिक 
समस्याओं की ओर जनता का ध्यान खींचना भर था । 

जिस प्रकार भारतेन्दुकालीन कविता नवीच विषयों की ओर झुकीं, उसी 
प्रकार उसकी भाषा में भी ब्रज-भाषा के स्थान पर खड़ी बोली का क्रमश: प्रवेश होने 
लगा ! भारतेन्दु बाबू ने परिमाजित ब्रज-भाषा में अधिकांश रचनाएँ की हैं, क्योंकि 
वे उसे ही पद्म के लिए उपयुक्त समझते थे ।' फिर थे भी, खड़ी बोली के एकदम 
विरोधी न थे | कुछ रचनाएं उन्होंने खड़ी वोली में भी की हैं, पर उनका तर्ज 
उर्दुआना है । उनकी एक गजल की पंक्ति है-- 

जुल्फों को लेके हाथ में, कहने लगा वह शोख | 
गर दिल को बाँधना है तो काकुल से बॉधिए | 
अमीर खुसरो की भाँति उन्होंने मुकरियाँ भी लिखी हैं-- 
आँखों घूरे भरा न पेट। 
क्यों सखि ! सज्जन, नहिं ग्रेजुएट ॥॥' 

कआपके समकालीन कवियों से भी खड़ी बोली को कुछ अंधों में अपना 
कया था, पर उसमें ब्रज-भाषा के चलते शब्दों--रूपों का मेंढ भी वे कर 
देया करते थे ।* ' 


पश्चिमोत्तर देश की कविता की भाषा ब्रज-भाषा है, मह निश्चित हो 
चुका हैं और प्राचीन काऊ से लोग इसी भाषा में कविता करते भाते हैं 
परन्तु यह कह सकते हैं कि यह नियम अकबर के समय के पूर्व नहीं था, 
क्योंकि मलिक मुहम्मद जायसी और चन्द की कविता विलक्षण ही है और 
वैसे ही तुलसीदासजी नें भी ब्रज-भाषा का नियम भंग कर दिया । जो हो, 
मैंने कई बेर परिध्रम किया कि खड़ी बोली में कुछ कविता बनाऊँ, पर 
वह मेरे चित्तानुसतर नहीं बनी । इससे यह निश्चय होता है कि ब्नज-माषा 
ही में कविता करना उत्तम होता है और इसी से सब कविता ब्र॒ज-भाषा 
में ही उत्तम होती है ।* --भारत दुर्दशा ( हरिश्चच्द्र ) 
- देखो चिराग पर जरूता हैं परवाना। 
प्यासा मरता है स्वाती पर चातक दाना ! 


पं 


६. कवि प्रसाद ओर लाँस 


कुछ समय तक हिंदी के विह्ातों म बबिता के छिए खड़ी बोली उपयुक्त 
है अथवा बज भाषा ? पर वाद-विवाद चलता रहा । एक पक्ष कहता बार 
कविता के लिए ब्रज-साधा ही अपनाई जानी आाहिए, क्‍योंकि उसयें माभूब 


खड़ी बोली की भपेक्षा बहुत अधिक है। दुसरा पक्ष बज-माषा को एक प्रात्त 


की भाषा मानता था और कहता था जब खड़ी बोली का प्रचार देश में बढ़ता 
जा रहा है, तब कविता क्यों एक प्रान्तीय भाषा में लिखी जाय ? तीसरा पक्ष 
जाधा के झगड़े को मिटाने के लिये यह कहुता था कि कविता बजन्माबा भौर 
खड़ी-बोली दोनों में लिखी जा सकती है । अतएवं विषय के अनुरूप भाषाओं 
का प्रयोग किया जाना चाहिए । इसलिए हम देखते हैं कि भारतेन्डू बांवू के 
समय और उनके कुछ समय बाद भी हिन्दी के कवि दोनों भाषाओं में कविता 
किया करते थे । अलएवं स्व० आचार्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के सरस्वती 
का सम्पादन-भार ग्रहण करने के पूर्व कोई कवि केवल खड़ी बोली में ही रखता 
करने के लिए प्रसिद्ध नहीं हुआ । दिवेदीजी ने ही खड़ी बोली को हिन्दो-कविता 
का वाहन बचाया ।' वडस्वर्थ के समान उनका भी मत था कि बोलचाछ की 
भाषा में शर्म ही नहीं, पथ भी लिखा जा सकता है और छिखा जाना चाहिए ! 


बड्स्वर्थ का यह स्वप्न सत्य न हो सका, पर द्विवेदीजी के लिए वह पसत्मही 


सिद्ध हुआ--इस रूप में कि गद्य और पद्म की भाषा एक हो गई । 

इस सम्बन्ध में उत्होंने लिखा है-+- 

'शत्य और पद्च की भाषा पृथकू-पृथक्क न होनों चाहिए । आपने कविता" 
कराप' की भूसिका में, जो २ फरवरी १९०९ में लिखी गई थी, यह भविष्य- 
बाणी भी की थी कि "इस पुस्तक की अधिकांश कविताएँ बोल-चाल़ की, सवा में 
हैं [इस तरह की भाषा" में लिखी गई नपवरता दि त-पर-दिन छोग्रों, को 
अधिकाबिक पसन्द बाने लगी है । मतएच बहुत रूम्मक है हि किसी समय दिल्‍्दी 
गद्य और पच् की भाषा एक हो जाय १” 


मधुकर गुलाब के काँटों में पल्काका+. 
निरखत मयंक नित चतुर चकोर चंकरइना ३ 
ष्‌ “>प्रेमधन 
१, बिहार के मवोध्याप्रसाद खबी ने खड़ी बोली का बात्दीलव चलाया 
- और उन्होंने कविता-संग्रह भी प्रकाशित किया था | उनका प्मर्थत बाबू 
स्वाससुन्दरदास ने सरस्वती मे खड़ी बोली की कविधाएँ छापने की 
' घोषणा की थी, जिसका दिवेदीजी ने समर्थत किया | 
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आधुनिक हिन्दी कविता और प्रश्माद' : ७ 


द्विवेदी-काल ( यह लगभग सन्‌ १९०४ से १९२० तक माना जा सकता 
है ) में देश में राष्ट्रीयवा भौर एकता की भावना लहराने लगी थी और हिन्दी 
अपनी सरछता के कारण स्वयं राष्टूनमाषा बनती जा रही थी । 


यद्यपि भारतैन्दु युग में कविता में नये विषय और नयी भाषा की कोर 
कवियों का ध्यान गया अवश्य, पर उसकी अनिव्यंजना प्रणाली में--ढाँचे 
मैं--कोई परिवतंन दृष्टिगोचर नहीं होता । वही पूरातें छत्द ( कवित्त, सवैया 
आदि ), वही पिष्टपेषित अलड़कार ! रचनाएँ रूढि-बआुद्भला से जकड़ी हुई 
दीखती हैं ! विरहा, गजल, रेखता भौर कजली छन्‍्दों में भी कविताएँ मिलती 
हैं। पर इस छन्दों की ओर प्रवृत्ति उन्हीं कवियों की पाई जाती है, जो उदद्‌ -फारसी 
से विशेष परिचित थे। ( हरिव्चन्द्र के समय हिन्दी छन्‍्दों का प्रचलन नहीं 
हुआ था । हरिह्चन्द्र और उनकी प्रेमिका मल्लिका ने वैगला छम्दों को अपनाया 
था । मुक्तक्त रचनाएँ ही इस कार में मुख्यतः लिखी गईं। पर विषय में 
आश्रय! की अन्तवृत्ति की छाया न रहने से वें विशेध रसवती न बन सकी । 

भारतेन्दु के पश्चात्‌ स्व० आचार्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के “सरस्वती 
का सम्पादन-भार प्रहण करने पर हिन्दी-साहित्य उन्ही को केखद्र बना कर 
गतिगील हुआ । हिन्दी-साहित्य पर क्रमशः उनका प्रभाव फैल गया। लगभग 
सन्‌ १९०४ से सम्‌ १९२० तक उन्ही की साहित्यिक मान्यताओं और विश्वासों 
को अधिकांश हिन्दो साहित्यकारों ने अपनाने की चेष्ठ की । आधुनिकता की 
दूसरी भोड़ के दर्शन यहीं से होते हैं। अतएवं काव्य सम्बन्धी उनकी धारणाओं 
को जान लेना आवश्यक हैँ । आप लिखते है-- 

“अ्न्तःकरण की वृत्तियों के चित्र का नाम कविता है । नाना प्रकार के योग 


१. मुक्तक--उसे कहते है जो पुक्ता है-स्वतंत्र है, जिसका सम्बन्ध 
पिछछे पद्मों से वही है और न जो जआमनेकाले पच्चों की भूमिका है। 
जिस अकेले पद्म हो में विभाव-अनुभाव आदि से प्रिपृष्ठ इतता रस 
भरा हुआ हो कि उसके स्वाद से श्रोता-प्रठक तृप्त हो जायें, सहृदयता 
की प्यास बुझाने को उसे अगली-पिछलो कथा का संहारा न लेना पढ़े, 
वह 'मृक्तक' कहलाता है। हिन्दी में 'मुक्तक को ही 'फुटकर कविता 
कहते हैं । 'घुक्तक' में कवि को गागर! में 'साथर' भरता पड़ता है। 
इसलिए ऐसे काव्य में सौन्दर्य भरने के लिए कवि की शब्दों की अभिषा 
शक्ति से कम, ध्वनि व्यण्जना से कपिक “काम लेता पड़ता है। बिहारी 
के दोहे मुक्तक का भच्छा उदाहरण कहे जत्ते हैं ! 
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८ - कवि प्रसाद और आँसू! 


से उत्पन्न हुए मनीभाव जब मन में सही समाते, तब वे भाप ही आप सुख के 
मांग से ( कलम की राहु भी उनके लिए रुँदी हुई नहीं है-“डेखक ) बाहर 
निकलने लगते है; अर्थात्‌ वे मनोभाव शब्दों का स्वरूप घारण करते है। यही 
कब्रिता है 47 आजकल छोगों ने कबिता और पद्च को एक ही चीज समझ रखा 
है | यह भ्रम है । कविता और पद्च में वही भेद है, जी अंग्रेजी की पोडटी' 
और 'वर्स' में हैं। किसी प्रभावोत्पादक और मनोरंजक लेख, बाव था बकतृता 
का माम कविता है और तियमानुतार तुली हुई धतरों का नाम पंथ है। जिस 
पद्य को पढ़ने या सुने से चित्त पर अख्तर नहीं होता, बह कविता नहीं, बह 
नपी-तुली शब्द-स्थापना मात्र है ।' 

आचार्य चेकि मराठी पद्म-साहित्य से सली-माँति परिचित थे अतः हिन्दी 
कविता में भी भराठी भाषा सी गद्यात्मकता वे ले आए। पर इसमें भी सन्‍्देह 
नहीं कि कविता की व्यापक व्याल्या द्वारा उन्होंने आधुतिक कविता की कई 
नई प्रवत्तियों का द्वार खोल दिया। उसके विषय, उसकी भाषा, संँश्की 
अभिव्यच्जना-प्रणाली आदि में हमें हरिश्चन्द्रनकाछ से अधिक विस्तार और 
अधिक आधुनिकता दिखलाई देती हैं । यह बात दूसरी है. कि उनकी व्याख्या 
के अनुसार उनके काल की कविता अपने को संचार न सकी । 


कविता के विषय के संम्बन्ध में आचार्य द्विवेदी लिखते हैं-+ |... 
चींटी से केकर हाथी पर्यन्त, पथ-भिक्षुक से लेकर शाजाः परस्त, , ब्रिन्ड से: 
लेकर समुद्र पर्यच्त, जछ, अनन्त , भाकाश, अनंत “पृथ्वी, -सर्भी से उपकेश मिल ' 
सकता हैं और सभी के वर्णन से मनोरंजन हो श्कता है, फिर क्या कारण है 
कि इत विवयों को छोड़ कर कोई-कोई कवि स्त्रियों की सेष्टाओं का वर्णन 
करमा ही) कविता की रेस सीमा भ्रमझते हैं? केवल अविचार और अन्घ+ 
परस्पटा ४7 विधर्यों की व्यापकता बढ़ाबे पर भी द्विवेदी काल में स्त्रियों की 





१. आचार्य के पश्चात्‌ प॑० रामचत्द्र शुक्ल ने कविता की व्यापक समीक्षा 
'की--उसके उपकरणों की व्याख्या की । उन्होंते भी कविता का श्षेत्र 
व्यापक बताया है । वे लिखते है--काव्य-दृष्टि कहीं ठो १. मर-क्षेतर 
के भीतर रहती है, कहीं २, मनुष्येतर बाह्य सृष्ठि के और ३. कहीं 
समस्त चराचर के | आज के कवि, चाहे वे जिस वाद का लेबल लगा 
कर लिखें, कविता के विषय की व्यापकता का आग्रह बराबर प्रदर्शित 
कर रहे हूँ । वे हिमालय की उच्चता का ही अंकन नहीं करते, गरम 
पकौड़ी' पर भी लिख कर उत्लप्तित होते हैं। कनखजूर, मच्छर, खटमर, 
चायिन भी उनके काव्य-विदय हो रहे हैं । 


आधुनिक हिन्दी कविता और 'प्रत्ताई' : ९ 


के वर्णन की. डइति' नहीं हो गई । आचार्य द्विवेदीजी द्वारा सम्पादित 
कलाप में संगुहीत ४६ कविताओं हें से लगभग ३९ कविताएँ स्त्री” 
ऐै हैं। आचार्य स्वय स्त्रियों को चेष्टाओं के वर्णन से अपनी लेखली की 
रख सके | 'प्रियंवदा' के विषय मे उनकी निम्त पंक्तियाँ पढ़िये 


यह है प्रियंबदा पतिय्यारी। 
कूल कामिती परारप्तो नारी॥ 
इसकी हचिर रेशमी सारी। 
तन की झुति दूनी बिस्तारी॥ 
म ह > हु 
पुरुषों में भी जाना इसने! हे 
मंद मंद सुखकाना इससे। 
सुधा-सलिल बरसाना. इसने। 
जरा नहीं शरमाना इसने। 
कचकलाप. विशराये कैसे ? 
सम्मुख सुधर बनाये केसे ? 
दर्शक दुग यदि उन पर जाते। 
फिर वे नहीं छोटने पाते! 


न्युग के अन्य कवियों ने भी सारी के झरोर-वर्णन का लोभ संवरण 
। शंकर! ( स्व० प॑० नाथ्राम हांकर' छर्मा ) की सुप्रसिद्ध रचना . 
# में पढ़िए--- 


उन्नत उरोज यदि युगल उम्रेश हैं तो, 

काम ने भी देखो दो कम्तानें ताक तांनी हैं। 
शडूर कि भारती के भावने भवन पर, 

मोह महाराज की पताका फहराती है। 
किया छट सागिनी की साँवली सैंपेलियों ते, 

आघे विधु-बिम्ब पे विछास विधि टी हैं। 
काटती हैं कामियों को काठती रहेगी कहो. 

भुकुटी कटारियों, का. केसा कड़ा पानी है।' 

विषयों से नारी का छोप ते डो ज्यूमे पद को हंभर दे उफदुर: 


कर बक «| «६ कद फट व 





१० कवि प्रसाद ओर साँस 


रूप को आछोच्य छाल में ओत्साहुन नहीं मिझा ।श्री मैथिलीशरण गुप्त ने 
भारत-भारती” में शंगारी कवियों की प्रवृत्ति पर खिन्न होकर लिखा है-- 


उद्देश्य कविता का प्रमुख ज्यूज्रार-रस ही हो गया, 
उन्‍्मत्त होकर मन हमारा अब उसीमें खो गया।' 


इसीसे इसको “आवशंबादी युग [ शफ्रधआ 885 ) कहा जाता है। 
यह इतिबृात्मक काव्य का युग रहा हैं। इसमें अधिकांश कवियों को दुश्ि 
'बस्तु' के बाह्य अंग पर जाकर ही रुक गई । बहू उसके प्राथ अपना तादासूय 
स्थापित न कर सकी । 


देश में बंग-भमंग के कारण स्वदेशी-आन्दोलन के बवंडर ने बंग-्भूमिः को 
ही नहीं समस्त देश को हिला दिया ! पृत्रा से लोकमान्य तिलक केसरी हारा 
स्वराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है की हुल्लडुर मचा रहे थे । जनता की 
सुसप्राय राजनीतिक चेतना जागमे के लिए आँखें मलने लगों थी । धार्मिक-क्षेत्र 
में आर्य-समाज ने हिन्द-सभाज के रूड़िवाद को ठोकरें मारता प्रारम्भ कर दिया 
और 'हिन्दू-हिन्दों और हिन्दुस्तान के श्रत्ति प्रेम भरने का उपक्रम किया ( 
इसी से दिवदी-युग की रचनाओं में, जहाँ या्ट्रीयया-जातीयता के स्वर मिकलने 
लगे, वहाँ बामिक-सासयाजिक अइनों को दौड्धिक दृष्टि से देखते का उपदेश भी: 
तुनाईं देनें छगा ।' इसी युतर में कृषक और दलित वर्ग के प्रदि सहानुभृति व्यक्त 
करवैवाली रचनाएँ भी दृष्टिमोचचर होने ऊगों थींप गुक्त/बस्धु' ( मैथिलीशरण 
गुस्त और सियारामकरण गुस के 'किसना और अनाथ सर्वहारा जीवन पर 
अच्छा प्रकाक्ष हालते हूँ । 


इस काछ के कवियों में पौराणिक और ऐतिहासिक आख्यातों को भी अपनाने 
की चेहा की, जिशसे खंडकाव्य और, महाकाव्य भी रचने जाते लगे । पौराणिक 
कास्यान उच्कृत्त से अनूदित किय्ले गये और स्वतन्त्र मी लिखें गये । “रघुवंदा 





१ बादू मैश्वलीस्ररण गुप्त क्री भारत-भारती' में इन्ही भावभाओं का 
अचार पाया जाता है) 
२- 'हिन्दू-छम्ाज कुरीतियों का केद्र जा सकदा कहा। 
श्रुक्व वर्म-पच में कुजचा का जाक-सा है. बिछ रहा । 
धब अंग दुषित हो चुके हैं अब मसाज शरीर के। 
संसार में कहका रहें हैं हम फ्रकोर लकीर के ।* 
>मधिलीश्वरण मृछ्त 





आधुनिक हिन्दी कविता और प्रताद १९ 


( मूल ), कुमार-संभव ( महावीरप्रसाद द्विवेदी ), श्रीमद्भागवत के अंगों 
का पंच गीत तथा गोपी गीत (प्रोह्र ) के नाम से अनुवाद प्रछ्ुत किये 
गये । प्रियप्रवास ( हरिशौघ ) और रामचरितरित्तामणि ( शामचरितः 
उपाध्याय ) इस युग के 'महाकाव्य' कहे जाते हैं। 'गाकेश की रचता भी 
इसी युग में प्रारम्भ हो गई थी । खण्डकाव्यों से मैयिलीक्षरण गुप्त का जयद्रथ 
बध, प्रसादों का महाराणा प्रताप, सियारामशरण गुप्त का मौय॑-विजब , 
ग्रोकुल्चन्द्ध शर्मा का 'प्रणवीर प्रताए' आदि उल्छेखनीय है । 


पौराणिक और ऐतिहासिक घटनाओं पर रखे गये मृतक काब्यों की संस्यः 
बहुत मधिक है । आचार्य हिवेदी ने सरस्वती” में राजा रवि बर्ण के पौराणिक 
चित्रों के साथ उन पर आख्यानात्मक कवितायें भरी प्रकाशित की, बिल्‍्ँ पहने 
के लिए हिन्दी के पाठक सदा उत्सुक रहते थे । 'सरस्वती' के प्रचार मे सचित्रि 
कावध्य-्प्रकाशनन्योजना का भी बड़ा योग था ! 

भाषा के सम्बन्ध में पहिले लिखा ही जा चुका है कि अज-भाषा का स्थाल 
खड़ी बोली से ले लिया, पर जैसा कि स्वाभाविक था, खड़ी बोली ही रचनाओं 
में भी इत दोनों भाषाओं का सद्भूर हो जाया करता था। अयल वहीं होता 
था कि भाषा विशुद्ध खड़ी बोली ही रहे । यह वास्तव में भाएन्रिप्कार का 
ही युग था पाठक, हरिश्रौष और प्रसाद” ( प्रताद' ह्िवेदी-#ष्डंठ से 
पृथक ही क्षपत्ती काव्यन्साथता में तत्पर थे ) प्रारम्भ में व्रशभापा में कविता 
करते थे, पर समय की छहर ने उन्हें स्पर्श किया और वें हड़ी बोंढी के साथ 
बद्धपरिकर हो गए । छिकरी गली में म्राय कॉकरी गड़तु है! की ध्वनि का 


ध््ड 


मोह छोड़ कर 'खड़ी बोली” में वे बोलते लगे ! 

दिवेदो-काल ही में खड़ी बोली की स्वलाओं में .साधुर्य बाते रुप था। 
दाब्द-शिल्पी पंत का प्रादुर्भाव इसी युतर में -हो-ग्रया था। बंगला, शरफ्रेणी भर 
संस्कृत साहित्य के अध्ययन-मनन से काव्य में अ्राचीन और अर्वोचीव भावों का 
सभावेश होने छूगमा था और शब्द-साण्डार में भी नएनए क्षर और मुहावरों की 


वृद्धि होने लगी थी (* ह 
९, “काला तो यह बादल है, कुमुद-कला है जहाँ किदकती हा 
बहू चभ. जैसा. विर्मल है, मैं वैसी : ही शज्ज्वकत हें माँ? 

का, + का मत ( रैपशद 3 





 ,  'आलंक के कंपित अम्ें परुँ, किस अतीत  संमद्ि का -मेकदास ! 
जम-ब्दी पर अविरत पा का. करता निए छारह ०: रे 





ई 
ई 





१०. कंबि प्रसाद ओर आंसू” 


रूप को आहछोच्य काल में प्रोत्याहन नहीं मिला । श्री मैथिलीशरण गुप्त ते 
भमारत-भारती में श्रृंगारी कवियों की प्रवृत्ति पर खिन्च होकर छिखा है-- 


उद्देश्य कविता का प्रमुख ग्यूज्ार-रस हो हो गया, 
उन्मल होकर मन हमारा अब उसीमें स्रो ग्या।! 


इंसीसे इसको आदर्शदादी युग [ शिप्रशा80 888 ) कहा जाता है। 
यह इतिवृत्तात्मक काव्य का युव रहा है | इसमें अधिकांश कवियों की दृष्टि 
बस्तु' के बाह्य अंग पर जाकर ही वक गई । वह उप्के साथ अपना तादात्म्य 
स्थायित न कर सकी । 


दैक्ष में बंग-भंग के कारण स्ववेशो-आत्दोलन के बंडर मे बिंग-भूमि' को 
ही नहीं समस्त देश को हिला दिया । पृवा से लॉकमान्य तिछुक किंसरी” द्वारा 
स्व॒राज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार हैं की हुद्भार मचा रहे थे! जनता की 
धुसप्राय राजनीतिक चेतना जागने के लिए आँखें मलने छगों थी। धामिक-क्षेत्र 
में आरय-समाज ने हिन्दू-समाज के रूढ़िवाद को ठोकरें मारता प्रारम्भ कर दिया 
और हिंन्दू-हिन्दों और हिन्दुस्ताता के प्रति प्रेम भरने का उपक्रम किया * 
इसीसे द्विवेदी-युग को रचनाओं में, जहाँ यष्ट्रीयता-जातीयता के स्वर निकलने 
हगे, वहाँ भामिक-छामाजिक प्रन्‍यों को बौद्धिक दृष्टि से देखने का उपदेक्ष भी: 
धुनाई देने लगा ।' इसी युग में कृषक और दलित वर्ग के प्रति सहानुभति व्यक्त 
करनेवादी राखताएँ मई: देश्ियोचर होने लगी थी। गृस्ता इन्छूँ ६ सेथिलीगरण 
गुस और सियाराम्रकरण मत के 'किसाना और अनाथ सर्बहारा जीवस पर 
अषचछा प्रकाश हशलतें हूँ ।, 


इस करत के कबियों मे पौराणिक और ऐतिहासिक आश्यानों को भी अपनाने 
की जे फी, जिस संडका््य कौर महाकाव्य भी रचे जाते लगे । पौराणिक 
अास्याच संस्क्ृक से अनुदित किये गये और स्वतन्त्र भी लिखे गये ! 'रघुबंध 
६. बावू मेश्रिलीक्रण बुध की 'सारत-भारती' में इच्हीं भाववाओं का 
अचार पाया बात हूँ । 
२० हिल्दु-समाज कुरीठियें का केन्द्र जा सकदा कहा। 
झुक वर्म-व में कु-त्रथा का जालून्सा है बिछ रहा । 
सब्र अंद दुधित हो चुके हैं अब समाज शरीर के। 
ससर में कहुठा रहे हैं हम ककीर लक्षीर के ।* 
“मैथिकीयरण गुर 


“्ह 
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( मूल ), कुमार-सभव ( सहावीरध्रसाद ट्विवेदी ), श्रीमदभागवंत के अंशों 
का पंच ग्रीत' तथा गोपी गीत” (पोद्ार ) के नाम से अनुवाद प्रस्तुत किये 
गये । प्रियप्रवास ( हरिऔध ) और “रामचरितजिन्ताभणि ( रासचरित 
उपाध्याय ) इस युग के 'महाकाव्य' कहे जाते हैं। 'साकेत' की रचना भी: 
इसी युग में आरम्भ हो गई थी । खण्डकाव्यों मे मैथिलीक्षरण गुप्त का “जयद्रथ 
वध, प्रसादों का महाराणा अवाप', सियारामशरण गुप्त का सौय-विजय',. 
गोंकुलचच् दर्मा का प्रणवीर अ्रताप' आदि उल्छेखनीय हैं । 


बे «क <पसम 
० जम: 













पौराणिक और ऐतिहासिक घटनाओं पर रचे गये मुक्तक कावब्यों की संख्या 
बहुत अधिक है । आाचाय॑ द्विवेदी ने सरस्वती में राजा रकि वर्मा के पौराणिक 
चित्रों के साथ उन पर आख्यानात्मक कवितायें भी प्रकाशित कीं, जिन्हें पढ़ने 
के लिए हिन्दी के पाठक सदा उत्सुक रहते थे। 'सरस्वती' के प्रचार में सचित्र शा 
काव्य-्प्रकाशनन्योजना का भी बड़ा योग था । > का 

भाषा के सस्बन्ध में पहिले लिखा ही जा चुका हैं कि ब्रज-साषा का स्थान : 
खड़ी बोली ने के लिया, पर जैसा कि स्वाभाविक था, खड़ी बोली की रखनाभों कल 
में भी इन दोनों भाषाओं का सदर हो जाया करता था। श्रयत्त यही होता >अु 
था कि भाषा विशुद्ध खही बोली ही रहे। यह वास्तव में भाषां-वरिष्कार का 
ही यूग था । पाठक, हुरिआऔध और प्रसाद (६ प्रसाद! द्विवेदी-मण्डक से 
पृथक ही अपनी काव्यसावना में तत्पर थे ) प्रारम्य में ब्रजमाया में कविता 
करते थे, पर समय की छहूर ने उन्हें स्थर्श किया और वे खड़ी बोली के साथ 
बेदपरिकर हो गए ! साँकरों गली में माय काँकरी गड़तु है की ध्वति का 
मोह छोड़ कर 'खड़ी बोलो में वे बोलने छगे । 

द्विवेदी-काछ ही में खड़ी बोली की रत्नों मे आधुर्य आने लगा था? । 
शब्दनदिल्पी पंत का प्रादुर्माव इसी युग में हो जया था। बेंगृछा, अंग्रेजी और 
संस्कृत साहित्य के अध्ययन-्मनन से काव्य में आचीने और अर्वाच्वीक यावों का 
समावेश होने छगा था और शब्द-माण्डार में मी नए-तए शब्द जोर मुहावरों की 


वृद्धि होने लगी थी !* 


१. काला तो यह बादल है, कुमुद-कलर-है जहाँ किक्क्ी । 


बह नम जैसा धिर्मल है, में बैंसों. ही उज्ज्यक . हैं. माँ 
- “>“यत ६ रपट 3 


डाछक के कंपित अबयझें वर; किस, अर्केत स्ृति-पक- अदा + 
जग की इस अव्रत लिदा का, करेद्ा मित्: रहाइड पहल, # 





५२ कवि प्रसाद और माँस 


इसी युग भ काव्य की अभिव्यक्ति के रूप म भी झढ़ि के प्रति विश्रोह के चिह्न 
दिखलाई देन लग थ ! सस्क्षत वृत्तो--विशेषकर वर्णनवृत्तों का प्रयोग होने लगा 
भा । हरिओचजी की र्वनाओं में यह रूप स्पष्ट छक्षित होता था । 

पर ट्विवेदी-युग का काव्य शुष्क नैतिकता और इतिवुत्तात्यकता' के लिए हौ 
प्रसिद्ध है । उसमें रीतिकालीन थूग की 'रफस्िकता? के प्रति प्रतित्रर्तन' स्वभावतः 
पाया जाता है । युगन्धर्म की रक्षा का उसमें आग्रह है । 

साद' का प्रादुर्भाव 

स्व० आचार्य पं० महावीरप्रसादनी द्विवेदी के साहित्य-क्षेत्र में मवतीर्ण होते 
ही प्रसाद! के कवि का जन्म हो जाता है, पर जिस वात्सल्य-रस की वर्षा आचार 
में बाबू मेथ्िच्ीशरण गुप्त तथा अत्य कृवियों पर की, इसकी एक फ्रुह्दार भी 
असाद' तक त पहुँच सकी । अतः उतका विकास किसीका आश्रय केकर नहीं 
घुआ--वे स्वयं ही भड्कुरित हुए, पल्लवित हुए, फूके और मह॒के । 

सन्‌ १९०९-१९१० से उनकी कविता का काल प्रारम्भ होता हूँ! प्रारम्भ 
उन्होंने ब्रजभाषा से ही किया, क्योंकि उस समय यथ्पि खड़ी बोली का स्वर 
सुन पड़ता था, पर बहू गद्य के लिए ही अधिक उपयुक्त समझी जाती थी-- 
पद्च में ब्रजभादा' का ही सम्मान था। उनकी प्रथम प्रकाशित कृति चिराधार' 
में करजमाणा का ही रत लहरा रहा है। पर ब्रजभाषा का भोह 'प्रसाद' को 
अधिक काल तक आच्छादित न रख शका--एक-दो दर्ष बाद ही खड़ी बोली 
उसकी कविता से मुखरित हुई--बज की केवल स्मृति-मिठास खैकर 4 भावनाकों 
को रूप! दे, उन्हें नए-ए साँचों' में ठालते की कहा का प्रादुर्भाव प्रसाद' से 
ही होठा है! जि . मल लि 


हि के ४ 2 आजम भा 
> ६ तथा कक 5 


उतर स्वर्नों की स्वर्ण सरित का सजनि / कहाँ शुचि एंन्मस्कान 7. 

' «४. मुसकानों में उछछ-उछल सूद, वहती जह किस-ओर अजान रैं- * 
शक . “-यंव ( क्न्‌ १९२०-२६ ) 
राहुरू साकत्यायन के कचनाज्यार “पंत से क्रत्‌ १९२१ के पूर्व अंगछा की 
रदि बाद गया अंग्रेजी में सयेजिल ही कविताओं को पढ़ लिया था। 
अक्लद! के धरम को की बे देस जुके थे। 'प्रियप्रवास' की करुण 
एकियोँ उनकी बँपों को अप से मर देती थीं। फिर भी उतका सत 
, हिन्दी में नूतन जैली को खोज में था। छाम्रवाद युग में 'पंत' का पूर्ण 

निखार दिखाई दिया | 

६- अश्ादजी हिन्दी में अतुकान्त कविता के परम्भकर्ता हैं। निस्सन्देहु 
हिन्दी में मणवृत्तों में उनके छिखने के बहुत पट्िके भी अमित्रावर कविता 


पा 


आधुतिक हिल्‍दी कविता और प्रसाद : १३ 


” नुँकि आधुनिक हिन्दी कविता में रहस्यवाद--छायावाद की भाव- | 
तिध्वित करने वाले माने जाते हैं, इसलिए हम रहस्यवाद-छामरावाद 
वेश्रस कर प्रियाद' के काव्य की परीक्षा करेंगे। प्रसाद से ही 
न्दी-कांग्य की तीसरी 'भोड़ों खिच जाती है । हे ! 


7 ०७७ 4्ातत2 ८ ५. « +>जजम«०«---«»न्‍पानवनन--त्कभकाउक नकवी मर मकानप न न-+-+- 5-०० कमम- भर 
गई है, किन्सु सात्रिक वृत्तों मैं उसका अयोग तथा भावों आर 
की--भरणों के बच्चन में तप कर-+उवऋ तर गठि, प्रःरस्त 
वसान--असादनी की ही पृष्ठि 6 + 


--काणछय ये वर्त-ग 





ल्‍ नस ब्र 
है बाएं आहट 5» ह्रीड जल के 
रथ ६] हे 


रहस्यवाद-छायाबाद और प्रसाद 


'रहुस्था का अर्थ है गृप्त, प्रच्छन्न, अव्यक्त; और जिसमे गुप्त, प्रच्छेश्त और 
अव्यक्त का उल्लेख है,--इंग्रित है--बही “रहस्ववाद है। सावरण को 
तिरावरण करते को प्रवृत्ति मतृष्य-मात्र में प्रारस्सिक काल से रही है। दर्शन! 
की उत्पत्ति इसी जिज्ञाप्ता का परिणाम है। उपनिषदों में उसी प्रच्छन्च” को 
दैखने का कुतहल है । रूप जगत्‌ क्या है ?--मैं ( आत्मा ) क्‍या हैं ? मत्सा 
और 'जगत्‌' का सम्बन्ध क्या है? जगत! किसकी सृष्टि है? वह (सः ) 
कौन है ? 'सः', जगत! और आत्मा के बीच क्‍या कोई खुला है? ये 
प्रश्न हैं जो. दर्शनों! में अनेक तर्कानवितकीय उत्तरों के पश्चात्‌ भो अश्त ही 
चने हुए हैं। उनका भिष्कर्ष हैं; वह; ( सः ) अतुमव किया जा सकता है--- 
उसका वर्णन नहीं हो सकता | ईसाई दार्गनिक कहते है, “प्रेमिका के उसास- 
भरे वज्ष-स्थल का अँसे कोई उन्मत्त प्रेंगी बालियन करता है और उससे जो' 
सीठा-मीठ कुछ भीतर घुलने लगता है--#ुछ ऐसा ही 'छसके' सान्निध्य का 
अनुभव होता हैं ।” बौद्ध इस प्रन्‍न पर भौंच धारण कर लेता है; पेद्ान्ती 
नेति-तेति' ( यह यहीं, यह नहीं ) कह कर रुक जाता है; यूफी एक उर्दू कद़ि 
के झब्दों में उसको प्रत्येक स्थल पर अनुभव करता हैं :-- 

जाहिद! झयब पीने दे मसजिद सें बैठ कर | 
या कह जय्ह बता कि जहाँपर खुदा न हो। 

बहू अपनी सत्ता को उसी (६ धौन्दर्य ) में खो देता हैं ।* 

घुफी कदि रूमी से सूफी ध्येय को एक उदाहरण द्वारा बड़ी सुन्दरता से 
समझाया हैं--- 

“किसीने प्रियठम के द्वार को खटखटाया। भीतर से एक गावाज ने 
पूछा--- तू कौन है ? उसने कद्ा--सैं ४ आवाज ने कहा-- दिस घर से“ 
हें और दू' दो नहीं कमा सकते ।” दरवाजा नही खुछा । व्यथित भ्रेसी बन में 
तप करने चला गयद) | साख-खर कठिताइ्याँ सहु कर बह लौटा और उसने 





4. +9) अपर्ईएट४ ॥9. 7088 प्रकाश 798 फैला, धशाक्षिएए- 
विज 8 ईईड फदहदी एउएत,27 


रहस्यवाद-छायावाद और '्रत्ताद ; १५ 4 


फिर दरवाजा खटखदाथा | उससे फिर अश्त हुआ--त कौत है ? प्रेमी में है 
उत्तर दिया-- त्‌ । दरवाजा खुल गया ।7' 

'अद्दतवादी' भी उसको अपने ही में देखता हैँ! इसी से वह कहता है--- 
सोडहम्‌-- में ही वह हैँ । वह आत्मा में ही परमात्मा को अधिष्ठित देखता 
हैं और जयतू को. मिथ्या' समझता हैं। उसका विश्वास है कि आत्मा पर 
माया का आवरण पड़ा रहते से हम उसके दर्शन नहीं कर पाते । बावरण ! 
को विदीर्ण कर ही हम पर उसकी आभा का प्रकाश पड़ता है और हम उसे |] 
अपने में अनुभव करने लगले हैं । 

सूफी और अद्वेतवादी ( निर्भुणवादी ) दोनों ही जगत को मिथ्या मां शक 
हैं, परन्तु सूफी जगतू के रूप में परमात्मा की सत्ता को स्वीकार करता है। रे | 
उसे बहू परमात्मा के विरह में व्याकुल देखता है इसी से परमात्मा तक पहुंचने जी 
के लिए वह भौतिक वस्तु के प्रवि आसक्ति धारण कर प्रेष-विभोर हो णाहा है 
है। उप्तका साधन प्रेम है और साध्य भी प्रेम | 

इतवादी ( सगुणोधासक ) आत्मा ( जीव ) को बहा से पृथक मानता हैं। 
'वहु अद्वैतवादी' की तरह दोनों को एक नहीं मानता ! वह सामुज्य भृक्ति की 
कामना भी नहीं करता । अपने आराध्य को अपलक आँखों ते देखते रहने और 
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उसका साब्रिष्य शाब्यत बनाये रखने में ही अपने को क्तझृत्य मानता है ।* मु 
१, सूफी कवि मलिक मुहम्भद जायसी मे भी कहा हैं-- दा प 
हाँ हों कहत सब मत खोई। दर 
जो त नाहिं भ्ाहि सब कोई। रू 
२. “संसार अपवी ही कल्पना है, जैसी कल्पना होगी वैक्ा ही वह बैचेगा + है 


यही चिरन्तन रहस्य हूं ।* 
“-मैतेयी उपतिषद 


यह संसार जिस वस्तु का बना हुआ है. चहू प्ानसिक वस्तु है है। 
हमारा परिचित संसार मन की सृष्टि है! बाह्य, सोतिके संसार-सब 


ब्लड सन्त रे डे ७ 
९३०९००६०.३०६ 





छाया मात्र रह गया है। संसार सम्बन्धी ऋभ् के नियारंण के लिये हे 
हमने जो प्रयात्त किए उनके परिणामस्वरूप संसार का ही विवारण हट ६ व 
यया, क्योंकि हमने देख लिया कि सबसे बड़ी अम को वस्तु स्वयं संसार 5 
ही हु । “>हडिस्टन और जीन्स . हर हि 22५ 


३. कहा करों बैकुंठ के, कल्प पुलक की बुआ 9, 7 &# , ५ 


#बए हित हेड ७ थे % पत्र 


१६ : कवि प्रसाद और आँसू 


उसे अपना आराध्य ही सब कुछ है और उसके विना सबकुछ नहीं । बहू 
धघाभिक ग्रन्धों में रंजित स्वर्ग की कामना भी नही करता । 

कुमारी अंडरहिल एसेनसियल्स आँब मिस्टीसीज़्म' में लिखती है---#४८ 
5700६ ॥076587ए 589 एक्वां पिटाछ 5 बगए जात तलिशाएट 2#ज्रथटत 
छेंग्राग0, 57 शत (क्जांवए, * 

अब प्रदन यह उठता है कि विभिन्न दर्शनों के इस रहस्य को खोजने का 
उद्देधय क्या है? उसे जान कर उन्हें कया प्राप्त होता है ”? इसका उत्तर केवल 
एक शब्द में दिया जा सकता है | और बह है---जानत्द ॥* 

सांसारिक संघर्षों से हद कर मनुष्य ऐसो स्थिति में पहुँचता चाहता है, 
जहाँ केवल आनन्द की ही वर्षा होती हैं। जीवन के विविध ताप (दुःख ) 
पिघल कर बह जाते हैं । उपनिषद्कार कहते हैं-- 

“आलन्दादिव सल्विमानि भूतातनि जायन्ते, आनन्देत जातानि जीवन्ति, 
आनन्दम्प्रयाग्त्यभिसं विशन्ति । 

“यह चृष्टि आनन्द से ही उत्पन्न हुई है, आनन्द की ओर ही इसकी गत्ति 
है और आनन्द में ही स्थिति 47 

“दर्शन की रहस्य -भावना को काव्य मे किस रूप भें अपनाया गया है; इसे 
हमें समझ छेना चाहिए और यही समझ कर हमें चलना चाहिए कि दर्दान काव्य 
नही है और यह भी कि काव्य में दार्शनिक भाव-व्यज्जना होने पर जी बह 
( काव्य ) दर्शन नहीं बच जाठा। 

दर्शन, तक॑ और ज्ञान से “रहुथों को पमझने का आग्रह करता हैं, 
काव्य उसे” कपने में ऋाच्छादित कर लेने की व्याकुंछता प्रकट करता है। 
दर्शंत चिन्तन हैं-- विचार हैं; कविता अनुभूति है, भाव हैं। दर्यंत'ं उसे दुर 
रख कर खुली आँखों से देखने की चेष्टा करता हैं। काव्य 'उसे अपने ही से 





१, को जाने को जैहें जमपुर को, सुर पुर पर घाम को। 
ठुलसिदि बहुत मलो लागत जगज्जीचन रामगुझाम को । 
“-तुलसी ( विवय पत्रिका ) 
२. रहस्यवाद भी एक मानसिक रिथत्ति ही है। स्णजियन ने अपने एक 
प्रन्‍्ध में लिएा हैं--+ 
“कएजासंधा वंड की दशा & स्काफुश, उश्यी-श पावर 8 00७7770, 
#&8 ह्लश्वा0अुफटए8 उ्धासिटा प:डए न इच्घाटाय एज एजीफएणुओफए 


र्‌ रहस्ववार-छायावाद इतर अलाका : 


उतार कर निर्भीलित नेन्रों से उसका दर्शन करता है । जहाँ रहस्य फे प्रति 
हमारा राग जाग उठता हैं, हुम उसकी ओर अपने को सुर कर खिचने 
लगते है; वहीं काव्य की भूमिका प्रस्तुत हो जातो हैं। 'रहस्या को बोर 
खिचाव-आकर्षण-हो रहस्यवादी काव्य को जन्म देता है । रहस्य जैसा कि 
अभी तक के विवेचन से स्पष्ट है, उस परोक्ष सत्ता को कहते हैं, जो हमारी 
पार्थिव भाँखों के ओझल है, परे है ! उत्ती को अनुभव करने, पहचानने की 
ललक--चाह--रहस्यवादी काव्य में दीख पड़ती है। अपनी प्रवृत्ति और 
विश्वास-मावना के अनुसार एक रहस्यवादी जगत्‌ में परोक्ष सत्ता का आभास 
पाकर उसके साथ अपना सम्बन्ध जोड़ कर हर्षन्युकक से भर जाता है, चुसरा 
जगत्‌ को असत्य मान उससे विरक्त हो अपने भीतर ही उस सत्य के दर्शन कर 
आत्म-विभोर हो जाता हैं । इस प्रकार के द्वष्टा को आात्मवादी या व्यक्तिवादी 
भी कह सकते है, तीसरा किसी व्यक्ति ही को उसका प्रतीक मान उसमें अपनों 
मावतनाओं को केन्द्रित कर उसी का सान्निष्य चाहता है । 

इस प्रकार रहस्यवादी अपनी आत्मा के चेतन को झाँकने के लिए उन्मुख 
होता है, स्थल प्रकृति थें समष्टि रूप से चेततता का आरोप कर उससे अपना 
शागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है और उसे अपना हो अंश अनुश्व करने 
लगता है । और बह व्यष्टि ही में परोक्ष चेतन का आरोप कर भी जात्मविस्मृत 
हो जाता है । प्रत्येक रहस्यवादी के लिए आकर्षण के आधार (आहलम्बन ) 
का एक होना आवश्यक नहीं, पर उस आधार में उस रहस्यमयी परोक्ष सत्ता 
की अनुभृति में सबका एक होना निश्चय हो आवश्यक है! 

जो प्रकृति के किसी सीमित स्थूल सौन्दर्य पर ही अपनी राग-रंजित आँखें 
बिछा देते हैं, वें सधुरत्रम श्रेष्ठ कवि हो सकते हैं पर “रहस्यंवादी कंबि नहीं। 
:... वर्तमान हित्दी कवबिता' में रहस्यवाद की संज्ञा प्रसाद जी के झब्दों 
में है--“अपरोश बलुभूति, समरखता तथा आाकृतिक्‌ सौन्दर्य द्वारा बह 
( आत्मा ) का इदम ( जगत ) से आमच्चय करने का सुन्दर ्यत्म । हाँ, विरह 
भी युग की वेंदना के अनुकूल ममिछवक का साधन बत कर इसमें सम्मिलित हैँ । 

इस तरह के रहस्यवाद को सफी भावना के अच्तर्मत के सकते हैं, जिसमें 
ससीम में असीस का आरोप किया जाता हैं । विरद्द-वेंद्सा सफो-काव्य की 


आत्मा है । 


१. “क्यत मण्डल के बीच में, जहाँ सोहंगम डोेरि रह 
सबंद अनाहद होठ है, सुरत लगी तहें मोररि ।॥ 7 /  . “-अर्वीर 
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* अपनी भावनाओं को स्थल (सोमा ) पर भावारित कर भी यदि किसी 
रचना में कवि का लक्ष्य 'परोक्ष' के प्रति नहीं है, तो हम उसे रहस्थवादी काव्य 
नहीं कहेंगे । अब प्रइत उठता है--क्या रहस्यवादी काव्य का आहृम्बन सीधी 
'परोक्ष सत्ता' हो सकती है ? इस सम्बन्ध में स्व० पं० राभचन्द्र शुक्ल का 
मन्तव्य विचारणीय है---हृदय का अव्यक्त और अगोचर से कोई धस्बन्ध नहीं 
हो सकता । प्रेम, अभिलाबा, जो कुछ प्रकट किया जायगा वहु व्यक्त और 
गोचर ही के प्रति होगा ! प्रतिविबवाद, कल्पनावांद आदि वादों का सहारा 
लेकर इन भावों को अब्यक्त और अगोचर के प्रति कहना और अपने काल्पनिक 
रूप-विधान को ब्रह्म था पारमाथिक सत्ता की अनुभूति बताना, काव्यन्क्षेत्र में 
एक अनावश्यक आडम्बर खड़ा करना है!” ज्ाचार्य, हृदय के राग का अव्यक्ता 
आलम्बन स्वीकार नहीं करते । वे कहते है-- उपासना जब होगी तब व्यक्त 
ओर 'पगु्ण की ही होगी; अव्यक्तों और 'निर्भुण” की नहीं! ईश्वर शब्द ही 
तगुण और विशेष का द्योत्क है, निर्भुण और निविशेष का नहीं । हे 


ऊपर हमने निर्गुण, सूफी और सगृण रहस्यवादियों की चर्चा की है। इन 
तीन कारदियों में व्यावहारिक दृष्टि ले सूफी और सगुणवाद्ियों में अन्तर नहीं है। 
दोनों अपने हृदय के राग को व्यक्त! पर ही आधारित करते हैँ। अब रह 
सए निर्मणवारदी-अद्वेतवादों ।, वें भी अपनी हंदय-भावना की एकदम भव्यक्त पर 
नहीं जमातें । उन्हें लौकिक प्रततेक ढूँढ़ने ही पड़तें हैं कबीर कहते हैः» 


हरि मेरों पिउहम हरि की बहुरिया। “४ - 

अनुश्भुति को व्यक्त करने के लिए आत्मवादी को भी अपने से बाहर देखना 
पड़ता हैं + अतः यह सिद्ध, हुआ: कि काव्य में रहस्य-छावना सर्वथा अदष्टावलम्बित 
नहीं रहती । अमिव्यक्ति के लिए उसे “व्यक्त! का आधार ग्रहण करना पड़ता 
हैं, को अ्रंदीकात्मक ही' सकता हैं।' रहस्यवादी रचना को पहचानने के लिए 
हमें काप की मूल भावना की दल में जाना आवध्यक होता है। केवल अनन्त 
अन्तेरिक्ष, क्ितिज, कंसीम कादि शब्दों को देख कर ही उसे रहस्यावरूम्धी 
नहीं सन लेना चाहिए । कभी-कमी मनुष्य 'इस अवनी” के 'कोलाहल? से ऊब 
करें सी मन कये ऐसी अवस्था चाहता है, जो सांसारिक सुख-दुःखों से परे हो 
जाय | प्रसाद में ले चल वहाँ भुलावा देकर, प्रेरे नाविक ! थोरें धौरे ॥ 
६ लहर ) में ऐसी ही कामना की है । उन्होंने ऐसे लोक में जाना चाह है, जहाँ 
इच्पन्त हो जोर कानों में निश्छल प्रेम का संगीत झरता हो, जिसमें विभोर हो 
जोवन अपनी सांसारिक कलांति को खो सके। इस मायामय चंचख विश्व में उसी” का 
छैदवर्ये व्यापक रूप से छाया हुआ दोख पड़े, जिससे सुख-ढुःख दोनों पममन समझ 


रहस्यवाइ-छाग्रावाद:और असांदा : १९ 


पड़ें-- दोनों ही सत्य जान पड़ें; हम दोनों-से' समान सुख -अतुभव कर संके ४ ऐसे 
लोक में श्रम औरूविधास में विरोध न हो, वहाँ किसी का जीवन केव्कश्रम-ही- 
श्रम'ं म हो और न कोई केवक विश्वाम' हीं का सुख छठता हो “और वह छोक 
शेसा हो, जहाँ जागृति ही का सतत प्रकाश फैलता रहता दों-। 

इस रचता में हमे कवि की अदृष्ट छोक की [ चाहें वह मोतसिक ही हो ) 
कल्पना मिलती है हम ऐसा कहीं संकेत सहीं पाते कि को को वहूं लोक मिल्क 
जया हँ--वह अपनो साधना से वहाँ पहुँच गया हैं । प॑रच्तु 'लहर' में प्रकाशित 
उस दिन जब जीवन के पथ में शीर्षक रचना से हमें ऐसा प्रंतोत होता है कि कवि 
में अन्तर्मुख होकर वह रहस्य जान लिया हैं। जब साधक अपने ही में"क्षमन्त रस 
का सागर लहराता हुआ अनुभव करता है तब कह मवु-भिक्षा की रटन अबर में छे* 
कर घर-घर भटकते की आवध्यकरता नहीं समझता । पर कवि' कौ यह भावना-- 
अपने ही अन्तर के रस में भीगे रहने की प्रवृत्ति-क्या स्थॉयित्व' छाभ कर सकी 
हैं ? यदि कोई दत्व' किसी को सिल जाता है और उस पर उसप्तकी आस्था जम 
जाती है तो बह फिर उसी में अपने को केन्द्रित कर उसी की कान भरता है-दसी को 
भ्रतिध्वनित करता हैँ । परन्तु हम देखते हैं, प्रसाद' के अत ग्रें अर््मसत्य की एक 
क्षणिक छहर ही उठी थी, बहू फैल,कर साप्यर' नहीं. बन सकी । अन्यधा चारों कोर 
मध-मंगल की वर्षा की अनुसूत्ति ही उन्हें ,विकृम्पित करती >हुती 4 विषाद' 
उनके जीवन को अआच्छादित न कर सकता । 

अत्तशव रचना की केवल बाकृति' (7000 ) को'देखकर ही उसे वस्तु” की 
आध्यात्मिक प्रेरणा की कल्पना में कर लेनी चाहिंएई। 'हुमें देखका' चाहिए कि 
काव्य का रूप € आकृति -) कंकिंकेध्आान्तरिक जीवन से स्पन्दन ग्रहण कर रहुः हैं 
का केंवछ बुद्धि का विलास है | आपुर्निक रहंस्यवादी रचनाओं में बद्धि का विलास' 
ई अऑजीयए्ं छयएं5८ 3:हीः अधिक पाया जाते है.# उनमें “क्रोति”' के मता- 
जुकार आकृति को हों अधिक महत्व दिया जाता है, क्योकि उससे सौन्दर्य 
को अभिव्यक्ति होती हैं और यह निशदय हीः दाह्मन्धीन्दर्य है [: प्राचीन रहस्य- 
चादियों ने आकृति वर ध्यान वहीं दिया, ' उल्होंदे “वस्तु. कॉो--विध्यों को-- 
क्िवसत्यों को--ही प्रधानता कीं, क्योंकि वे तो उस सत्य को अपनी वाणी 
से नीचें प्राणों' में उत्तार चुके थें। अठः अटपटे शब्दों में! भी उनकी अनुमति 
की अभिव्यक्ति सहज मधुर ही सको बोर हमें हिला सकी ? 

यहाँ यह आग्रह नहीं है कि रहस्य-मावना सच्चे सोघु-सेलों के छुदय में ही 
सरंगित हो सकती है, पर यह ठीक है कि उप्तका स्थायित्व उन्हीं में रह सकता 
है, जिनकी वृत्तियाँ सचमुच उसी भाँवना में रंग चुकीं हैं ॥' यों, प्रायः मलृष्य 
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के हृदय में--चाहे उसका जीवत किसों भी नैतिक घरातरू पर स्थित हो 
ऐसे क्षण कभी-क्ी अवश्य आते हैं जब वह अन्तर्मुंख हो किसी अदृष्ट सत्ता 
के प्रति आसक्तितसी अनुभव करता है । ऐसे व्यक्ति यदि कलाकार या कंबि होते 
हैं, तो अपनी इस अनुभूति को व्यक्त कर देते हैं, पर चूंकि उनको अनुभूति 
क्षणिक होती है. इसलिए उनकी अभिव्यक्ति भी अधूरी और घुंघली होती है । 
प्रसाद में ऐसी अनुभूति की कभी-कभी ऊहर-सी उठती दीख पड़ती है--पर 
जब उस अनुभूति को केवल कामना भर उनके भन में होती हैं, तब हमे उस 
कामना को ही रहस्प-्भावना नहीं समझ लेनी चाहिए + 


रहस्यवाद की चर्चा के साथ छायावाद का भी प्रायः उल्लेख किया जाता 
है परन्तु यदि गम्भीरता से विचार किया जाय तो छायावाद कोई “बाद नही 
बन सका । उसके पीछे कोई दार्शनिक या परथ्पराजन्य भूमि नहीं दिखाई देती । 
उसे हम काव्य की एक शैली कह सकते हैं ॥ 


छायाबाद को हम काव्य की अन्तर्मुस्ती प्रवृत्ति कह सकते हैं। उसमे 
ह्ीवास्पा की दिव्य और अलौकिक शक्ति से जपने झान्‍्त और निश्चर सम्बन्ध 
की चेष्ठा मात्र नहीं पाई जाती; स्थल सॉन्दर्य के प्रति मानसिक आकर्षण के 
उच्छवास भी अंकित देखे जा सकते हैं ॥ इस तरह छायावाद के लछिए अलौकिक 
सत्ता के प्रकाशद की आवश्यकता नहीं हैं। उतमें व्यष्टि की कोई अभावजतित 
अन्तर्व्यधा भी झलक सकती है और बाह्य प्रकृति के प्रति भायक्ति सी 

द्विवेदी-यूग की इव्कुतात्मक ( खाक्षॉपटा! ७ 280-) रचनाओं की रुक्षता 
की प्रतिक्रिया के रूप में जब जाम्यन्तर मावों का विशेष ढंग से प्रकटीकरण 
होगे लगए, तब उसमें नकीनता देख उसे छायावाद' की संज्ञा दी गई । उससे 
झब्दन्योज़ना और छन्द/कित्यांस में रीतिकाल के काव्य को अपेक्षा निश्चय ही 
कैवित्य पाया जाने छा! छायावाद की रचनाओं में भावों की नवीतता' 
की अपेक्षा, भावों को व्यक्त करने की कला में नवीनता अवश्य थी । और कवि 
की दुष्टि मी बाहा जयत्‌ से हुट कर भीतर ही रमने लगी--भौर जब वह 
अन्चर्मः्की हुईं, तो उसने बाह्य जमत्‌ को भी अपने ही में प्रतिबिम्बित कर 
किया $ आदि एक वाकय में कहें तो कह सकते हैं कि वे सब रचनाएं जो अन्त- 


१. छायाबाद को आन्ा्यं वुक्ल बंगाली गौर अंग्रेजीः प्रभाव-पसूत भानते 

हैं, जो पूर्ण नहीं, अर्घ-सत्य कहा जा सकता है। यह विर्दा अपने युग- 

».. परिस्थितियों कर पस्चाम कहा जा सकता हैं। प्रसाद पर अंग्रेजी 
अमांद को कल्पन्य भी नहीं होनी चाहिए । 


रहस्ववाद-छायबाद और प्रसाद : २१ 


वुत्ति निरूपक हैं, छायावाद' के अन्दर्यत आ जाती हैं । मतः रहस्यवादी 
रचनाएं भी, जो अन्तव॒ त्ति निरूपषक होती हैं, छायावाद' झौैली की कृतियाँ 
कहा सकती हैं । उसमें निराली अभिव्यक्ति का लावण्य दिखाई देता है, परन्तु 
इसका यह अर्थ नहीं कि मानव अनुभृति को छायावाद! कहुछाने के किए 
ध्वच्छद उन्द' में ही चित्रित होना चाहिए ॥ हाँ, निरालापन छामे के लिए 
शब्द और अर्थ की स्वाभाविक वक्ता छायावाद का विशिष्ट गुण अवदय है । 
इसलिए छायावाद की रचना में शब्दों की अभिषा को अपेक्षा लछक्षणा और 
व्यक्षना भक्ति से अधिक काम लिया जाता है। आचार्य शुक्छजी के क्षब्दों में 
'छायावाद' का सामान्यतः अर्थ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उनकी व्यजञ्जना करने 
वाली छाया के रूप में अप्रस्तुत का कथन । ऊछायावाद ही प्रतीक-पद्धति या 
खिनत्र-भाषा शैली भी कहछाती है । 


प्रसाद! भी छायावाद' को काव्य की एक अभिव्यक्ति विशेष ही मानते हैं । 
वे छिखते हैं--- छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंगिमा 
पर अधिक निर्भर करती हैँ। ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्यमय -प्रतीक 
विधान तथा उपचार-वक्कता के साथ स्वानुभूति की विवृत्ति छायावाद की 
विश्वेषतायें हैं ॥ अपने मीतर से मोती की तरह अन्तर स्पर्श करके माव समर्पण 


एक 


करने वाली अभिव्यक्ति छाया कान्तिमय होती हैं । 


“परस्ताद' तथा कतिफ्य अन्य समीक्षक 'छायावाद को काव्य वंगे 'एक झेली 
मानते हैं, और उस जझैली के निश्चित तत्त्व भी निर्धारित करतें हैं। थे हृदय से 
स्वनाक्‍त: झरनेबाके भावों की अभिन्‍्यक्ति सत्र को ही छायावाद' के अन्तर्गत नहीं 
मानतें । ग्रत्युत अभिव्यक्ति में, वक्‍तृता, प्रतिकात्मकता भी आवश्यक श्रमझते हैं; 
पर स्व० केशवञस्याव मिश्र का मत हैं कि छायावाद' की रचना के लिए “ह॒दय प्रें 
केवल वेदना ही चाहिए । वह स्वयं अभिव्यक्ति का मार्म डूँढ़ छेती हैँ । सिश्चजी 
की यह व्याख्या उस समय प्रकाशित हुई थी, जब हिन्दी में द्विवेदी-युव की इति- 
वृत्तात्मक कविता की प्रतिक्रियास्वरूप कवि अन्तर्मृख हों रहे थे । उस ससय 
अन्तर्मुखी रचना को ही 'छायाबाद” कहा जाता था ॥ उसके बालम्बन' की ओर 
ध्यान नहीं जाता था। वक्रतामयी अभिव्यक्ति मी आवश्यक यु नहीं मानी 
जाती थी । 


१. छायावाद' भ्रुब्द को अर्थशुन्य समझ कर इन पंक्तियों के छेखक ते 
अन्तर त्ति क्ल्पिक रचनाओं को सन्‌ १९२८ से द्ृदयवाद के नाम से 
पुकारना कर दिया था 


२२ : कवि घसाद और आँसू 


तभी एक ओर जहाँ--- 
है मेरे प्रभु व्याप्त हो रही, है तेरी छवि त्रिभुवत में । 
तेरी ही छवि का विकास है, कवि की बानी में, मन सें । 


--- रामनरेश त्रिपाठी 


जैसी पंक्तियाँ ( जिसमें परमात्मा को रूक्ष्य कर 'कुछ' लिखा गया है ) 
छायावाद को रचताओं के उदाहरणस्वरूप की जाती थीं, वहाँ स्व० सुभक्ष- 
कुमारी की यह अभिषामुलकर चना भी, जिसमें छौकिक प्रेम-रस छलछला रहा 
हैं, छायावादों की रचना समझी जाती रही हैं--- 

तुम भुझे पूछते हो, जाऊं? क्‍या जवाब दूँ तुम्हीं कहो ! 

जा”? कहते रकती है जबान किस मुँह से तुमसे कहूँ रहो ? 

सेधा करना था जहाँ मझे कुछ भक्ति-भाव दरसाना था। 

उन क्रपा-कठाक्षों का बदला, बलि होकर जहाँ चुकाना था। 

मैं सदा रूचक्‍ती ही आई, प्रिय ! तुम्हें न मैंने पहचाना। 

वह मान बाण सा चुभता है, अब देख तुम्हारा यह जाना। 

छायाबाद' की रचना के लिए न तो आहलम्बत विशेष का बच्चन था भर 
ने अभिव्यक्ति की प्रणाली हो आवदयक थी | जिसमें 'हुदय के , राग की छा 
दीख पड़ती, वही छायावाद की रचता समझी जाती थी । हम छायावाद को 
हृल्यवाद' की एंव मानतें हैं । अतएवं उसकी व्यापकता को स्वीकार कर उन 
सभी रेचनाओं को -छावाबाद के अन्तर्गत लेते हैं; जिनमें आन्तरिक अनुभूति प्रति- 
घ्वनित होतीं है ।' साथ ही जब हम छायबाद' को एक काव्य कौ - शैलीनवशीय 
भी कहते हैं, तेब हमें अनुभूति की अधिव्यक्ति में निराक्षापत भी दिखाई देता 
आहिंए॥ यह 'पिरालापन' कई रूप घारण कर सकता है ।' सरल भाषा में अर्थ- 
कम्मीय भर और प्रतीकोत्मके भाषा में भाव सुक्ष्मता का आभास प्रस्तुत कर हमें 
कहछां-सौंन्दर्य से विभम्ध बना सकतो है । 'अतः: 'छायावाद की रचना के लिए 
निश्न दो बातें क्रवश्यक हैं :-+ 


१.2संसस्‍्कृत में-कक्क वक्रोक्तिजीविदस में क्षश्िव्यक्ति के ककेपन--निरालि- 

पतन में काव्य की दआात्मा को प्रतिपादित करते हैँ। छायावाद-घुग में 

अभिव्यण्नना पर कवियों का अधिक जाग्नह रहा । इस यूत्र के कवि 

चाहेँ छूंतल से प्रभावित में हुए-हों,. पर क्ोचे के अंभिव्यच्जनावोद में 

” 76 कन्‍्हेंअवदय प्रभावित किया | क्रोचे के अभिव्यण्जना की चर्चा लेखक ने 
अपने दुष्टिकोण' में की है । स्कड # गा. २> 


रहुस्थवादू-च्ावानयाप और श्रसाद' . रश्३ 


१, रचना को आन्तरिक अनुभूतिमय होना चाहिए, और २. रचना की 
अभिव्यक्ति में (निरालापन होना चाहिए । यह निरालापन शब्दों की किसी भी 
शक्ति' से प्राप्त किया जा सकता है । 


प्रधाद की अधिकांश रचनाएँ छायावाद की उक्त व्याख्या के अच्चर्गत 
आती हैं। उनकी रहस्य-संकेतात्मक रचनाओों की छायावाद-शैली ही हैं। 
प्राय: प्रतीकों और हलूक्षणा के सहारे ही उन्होंने अपनों अन्तर्भावनाों को 
प्रकाशित किया है । इसकी चर्चा आगे विस्तार के साथ की जायगी । पक 


प्रगतिवाद और प्रसाद 


आशुनिक हिन्दी काव्य-सरिता की चौथी मोड़ भी प्रसादों के जीवन-काछ 
में स्पष्ट दिल्लाई देते लगी थी । जिम प्रकार द्विवेदी-युग की इतिवत्तात्मकता फी 
प्रतिक्रियास्वरूप रहस्यवाद और छायावाद का श्राबल्य हुआ उसी प्रकार 
रहस्यवाद और छायावाद की स्वगिक कल्पनाओं और मधु-संकेतों के अतिरेक ने 
दृश्य जगत्‌ की ओर कलाकार की दृष्टि केन्द्रित की | सन्‌ १९३५-३६ से यह 
प्रवृत्ति व्यापक रूप घारण करने छगी। व्यक्ति के रुदन, अभिसार से वह आँख 
मभीचतने लगा । आसमान से ओस पत्तों पए बिखर कर अब मोती नहीं बनतीं; 
मोती बनते है खेतों-खलिहानों में कृषक्रकिशोरी के कपोलों पर झलकने वाले 
स्वेद-कण । कल साहित्यकार में समाज समाया हुआ था, आज समाज में 
साहित्यकार समा भया है। कल का वह दृश्य जब ख़य्यामां का कंवि किसी 
तरु-तले लेटा घीतल समीरण के हलके-हलके झोंके खा 'साकी' की अघखुली 
अँखों से आसव' के प्याले की प्रतीक्षा में रह-रह सिहर उठता था, आज उसे 
नहीं भाता । वह अपने चारों ओर को वस्तु-स्थिति को खुलो आँखों से देखना 
चाहता हैं, बुद्धि से समझना चाहता है और उस्ते आज के अनुकूछ बनाते का 
हल खोजना चाहता है। उसकी भीतर से बाहर' झाँकने की इस चेष्टा को 
ही प्रभतिवाद कहा जाता हँ--जो परिचित शब्द यथार्थवाद के अधिक निकेद 
है । प्रसाद ने इस प्रकार के साहित्य की चर्चा इस शब्दों में की है--वेदना 
पे प्रेरित होकर जन-साथारण के अभाव ओर वास्तविक स्थिति तक पहुँचने 
का प्रयत्न यथार्थवादी साहित्य करता है। इस दशा में श्रायः सिद्धान्व बन 
जांता है कि हमारे दुःख और कष्टों के कारण प्रचछित नियम और' सामाजिक 
रूढियाँ हुँ । फिर तो अपराधों के मनोरवज्ञानिक विवेचन के द्वारा यह भी सिद्ध 
करने का प्रयत्त होता हैं कि थे सब समाज के क़ुत्रिम पाप हैं। अपराधियों के 
श्रति सद्दानुम॒लि उतना कर सामाजिक परिवर्तन के सुघार का आरभ्भ साहित्य 
में होने लवता हैं। इस प्रेरणा में आत्म-तिरीक्षण और शुद्धि का प्रयत्न होने पर 
भी व्यक्ति के पीड़न, कष्ट और अपराणें से समाज को परिचित कराने का 
प्रवलल भी होता हैं और यह सब व्यक्ति बैच्च्य से प्रभावित होकर पल्कवित' 
डोता हैं । स्कियों के सम्बन्ध में नारीत्व की दुष्टि ही प्रमुख होकर मातृत्व से 
सत्पन् हुए सब संस्बन्धों को तुच्छ कर देती है। वर्तमान युग की ऐंसी प्रवृत्ति 
हैं ! ऋष अानसिक फ्क्‍्तेवम के इस मस्त रूप में मनुष्यता पहुँच जाती सै तम 
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उन्हीं सामाजिक बन्चनों की बाधा घातक समझ पड़ती है बौर इत बन्धनों को 
कृत्रिम और अवास्तविक माना जानें छगा है। 

एक मराठी आलोचक का मत है--“वाहुमय में समाजवाद, साम्यवाद, 
राजनीति आदि विषयों को देख कर लोग चॉकत हैं, 4रत्तु इसमें चौंकने की 
बात ही क्या है? हमारा जीवन और हमारी साम्मजिक परिस्थितियाँ राज- 
मीठिक गुत्यियों से इतनी सम्बद्ध हैं कि हमारे साहित्य में राजनीतिक समस्याएँ 
आयेंगी ही, समाजवाद आयेगा ही। परन्तु इंसका यह अर्थ नहीं कि जिस 
रचना में लाल झण्डा, कुदालो-फाबड़ा है, वही प्रभतिशीर साहित्य है । प्रगति- 
शील साहित्य में वास्तववाद का चिंत्र खिंच आना चाहिये। परिस्थिति को 
चित्रित करनेवाला साहित्य ही जीवित रहेगा । 

प्रगतिवादी साहित्यकारों के विभिन्न दृष्टिकोणों को पढ़ने को परचात्‌ हम 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि अभी वें अपने वाद को स्पष्ट रूप-रेखा नहीं खींच 
सके; वे यथार्थवाद और आदशंवाद में से किसी एक को ही अपनाने में शिक्ष- 
कते है । अतएवं अपने विचारों को इस तरह उलझी हुई भाषा में रखते हैं कि 
जिससे वे अपने को यथार्थवादी और आदर्शवादी दोनों कह सकें। वे अपना 
दाशंनिक आधार द्न्द्वात्मक भौतिकवाद' मानते हैं । अत्एव हमें सबसे पहिंले 
घुन्द्वात्मक भौतिकवाद' को ही समझनें का प्रयल करना चाहिये । 

यह वादों ६ >॥०्टॉएडड ग्यक्शयशीध0 ) मातम ने अपने गुरु हीमल 
के दर्शन-तत्वों के विरोध से निर्मित किया है । साकर्स अपनी आयु के पर्चीस 
वर्ष तक हीगल को देवता के समान पूजता था ९ जह इसकी आकर्षण-शक्ति पर 
बेहद मग्व था, उसमें देवी आभा देख कर आात्मविध्ोर हो उठता था, पर घीरे- 
धीरे उसे हीगरू की सम्मोहन-शक्तित से विरक्ति हो गई; उसके दर्शन” को 

शराबी की कल्पना-तरंगः कह कर उसने अपने गृह से लोहा छिया। होगल 

जहाँ त्रिगुणातीत ब्रह्म को ही अन्तिम सत्य भानता था, चहाँ मार्क्स जड़वाद 
ही को सब कुछ समझता था। हीगल के विर्द्ध कॉदरबक ने प्रथम बगावत का 
झण्हा फहराया । माक्स ने हीगल के “चंतन्य” को ठुकरा दिया, पर उसे देखने 
की जो हीगल की द्न्द्वात्मक भूमिका थी उसको उसने प्रहण कर लिया; साथ 
ही फॉदरबक के जड़वाद को अपना कर उसने. झपनाः जया गत्यात्मक था विसोघ- 
चिफकास-जन्य जड़वाद निर्माण किया॥  +ई 

जहाँ हीयल कहता है कि इन्द्रक्रिया से झै--चैतन्यमय विजय 
का प्रकटीकरण होता है वहाँ मार्क्स संघर्ष क्ो-+#ंन्‍्क को किसी परिणाम का. 
कपरण तो सानठा हैनमातता है कि द्वन्द' से विदेद कसुष्टि:का अंकटीकरण होते! 


के 


कह! + 
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है, पर वह उसमें “चैतन्य' को सम्मिलित नहीं करता । जड़-सृष्टि के विकास 
का आशय क्रान्ति है--बह क्रान्ति जो मजदूरणाही को जन्म देती है, सजदूरों का 
राज्य स्थापित करती है। भजदूरझाही तभी कायम हो सकती है, जब बुना 
वर्ग से संधर्ष लिया जाय और यह संघर्ष क्रान्ति खड़ी कर देने से ही फल- 
दायी हो सकता है । 


क्रान्ति --संघर्ष---का रूप भीतरी और बाहरी दोनों हो सकता हैं। 
वर्तमाव सामाजिक और राजनीतिक स्थिति में क्रान्ति करने के छिए व्यक्तियों 
के हदयों में परिवर्तन पैंदा किया जा सकता है और उस्हें बल प्रयोग से ध्वस 
भी किया जा सकता है। आम्यन्तर परिवर्तन के उद्देश्य से जो क्रान्ति खड़ी 
की जाती हैं, उसमें समय लगता है। माक्सवाद ग्रांघीवाद की वरहु हृदय- 
परिवर्तन में आस्था नहों रखता । कल्पना, भावना जैसी कोमल मनोवृत्तियों 
का उसमें स्थान नहीं है। इसीलिए वह “बल-झयोग' में विश्वास रखता है। 
माक्संवाद वंस्तु' को उसके बाहरी रुप में ही देखता है । 


उम्रका_ दृष्टिकोण, ही बाह्मात्मकक ( ७०)० ४४४ ) है, व्योंकि उसका 
विश्वास है कि वस्तु” के ऊहापोह से वस्तु का असछी रूप प्रकट नहीं होता, 
चरन्‌ हमारी ही कल्पना हमारे सामने खड़ी हो जाती है-“हम वस्तु में अपना 
ही रंग भर कर उसे विकृत बना देते है, तभी माक्संवादी यवाथथंबादी होता 
हैं। जो भावसंवाद' में आदर्शवाद' को चर्चा करते हैं, वे उसकी दर्शन” नींव की. 
अपने से शोप्चल रखते हैं। माक्स-दर्शन जड़वादो होने के कारण करुणा, नीति 
या आचारवाद पर विश्वास नहीं रखता । उससें आध्यात्मिकता ( इफएए8- 
काए ) का स्वभावतः अभाव हैं । 


* है 


- मावुठ का अह स्व, .जेफू कि. कहा ज्ञा चुका है, हीगमल के तत्वज्ञान से 
चैतन्य को ऋण करके ही ,व्िसित किया जया है। प्रो० केवी के दास्दों मे 
छा का यह दृष्टिकोण सूर्शा वास्तववादीः है 


' कई माक्सवादियों का. विद्वास हैँ कि साहित्य-कछा अपने समय को ही 
प्रतिबिब्दित करती'हँ। वे यह नहीं मानते कि कलाकार मविष्य को मी स्वप्त 
देख सकता है; आत्मदर्शन में उत्तकी' आस्था नहीं -हैं। उवका कहुना हैं कि 
संसार में कर्म, नींति, विज्ञत्त भादि का जी विकास दौख रहा है, वह 
भोतिक परिस्थिति को ही मूल रूप में: धारण किए हुए हैं ।'; मत: समय विज्येष 
भरे करा: जांदिके विकास के कार्य पते डुंढ़कें के “लिए: हमें - चल्कालीत 
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बादियों की बाइविक केपिठल (६ अंग्रेजी संस्करण ) के भूमिकाक्ार लिखते हैं 
कि “मनुष्य जाधिक उद्देश्य को लेकर ही विकास करता है, यह माय कहीं नहीं 
कहुता !” उसने तो मानव-उद्देश्यों की चर्चा ही नहीं की ! 


माक्संवादियों को अपने वाद" के एकाज्जीपन का जब अनुभव हुआ तो वे 
उसका क्रमशः स्पष्टीकरण करने रूगे । एजिल ने अपने एक मित्र के पत्र में लिखा 
है-- हमारे अनुयायियों ने भाधिक तत्त्व को आवश्यकता से अधिक महत्त्व दिया है 


और इसके लिए में और मास ही जिम्मेंद्रार हैं ।? 


“बाह्यकारणों के विद्यमान होते हुए भी हर देश और काल में क्रान्ति क्यों 
नहीं मच जावी ?” की ओर जब माक्सवादियों का ध्यान गया, तो उन्हें अपने तत्वों 
की एकांगिता और भी अखर उठी । तब उन्होंने बाहर से जरा भीतर देखंना प्रारम्भ 
किया और इसके लिए उन्होंने 'फ्रायड' का सहारा लिया । मार्फ्सवाद में फरायड 
का प्रवेश उसके दायरे की वृद्धि के छिए ही किया गया । आसकबोर्न वे कहा भी है 
कि “यदि माक्सवाद' की एकांग्रिता नष्ट करती है, तो फ्रोयड के मातस-तत्त्वों को' 
हमे अपनाना होगा ? फ्रायड का मत हैं कि समाज-भय से जो वासतायें अतृत्त 
रहती हैं वे भन्तर्मन पर छायी रहती हैं और वे ही अनेक कृप घारण कर स्वप्न 
में प्रकट होती है । जब बीसनायें मसह्य हो उठती हैं, तब मंतर में अनेक विक्रृतियाँ 
पैदा हो जाती हैं। इसलिए व्यक्ति का यदि समुचित विकास अभीछ्ठ हो तो उसके 
वासनाओं की प्यास बढ़ते नहीं देता चाहिए | फ्रीयड ते काम-प्रेरंणा पर ही जोर 
दिया है । क्रायड को यद्यपि मार्क्सवादियों नें आत्मसतात्‌ कर लिया हैं और इस 
तरह लजाकर जरा अन्‍्तर्मख होने का प्रयास किया हैं, परन्तु 'फ्रायड' को' 
अनुपन्धान-दिशा भी अंमपूर्ण हैं; उससे मन की विकृतियीं का विश्लेषण तेके/किया हैं 

परन्तु उसमें भी एकांगरीपत के! दोष आ गया हैं। स्वी-पुरुष के आकर्षण में 
लेड़िक विरोध ही कारणीसंत होते है, यह सर्वमान्य सिद्ान्त नंहीं है । प्रत्वेक 
पुरुष स्त्री की ओर फ्रीमवासना'को' तीम्रेंका से” ही किर्चता हैं । इसे पुक-मता, 
भाई-बहिंन आदि के ह॒दर्यों में बहने:दालि-अजल्र प्रेम/की  निर्मलंता स्वीकोरें 
नही करंती'। फ्रायडवबॉद सस्भव्तः :विंक॒व (720 ्ते ) सेव के! स्क्रीश्युडुपी के 


सम्बन्ध में लाब हों/संकता/है; (स्वस्थ अर ध्येगरद्रादीं मत का 'विस्टेंषण फोयडे ' 
में यदि किया होता ' तो वहूँ सन्‍्तों और सांध्चियों कीं  उत मैबुमतियों का कास्ण 


हँढ सकता था-- जो अपने ही: में पके रूतें, खिंत्ें रहते: थे ० 


हक र्गाः का 
पर र ह] छल. 7 
॥5। | 


गगन गराज अमो. बादर राह 
सिं बमके दामिनी, भीर्ण दास कबार ॥ 
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#थां 


॥ 
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मीरा” अपने किस स्थूल पुरुष” के लिए पागल हो गा उठती थी-मेरे तो 
गिरघर गोपाल दूसरा न कोई ? वासना-विहीन प्रेम को 'प्लेटेनिक लव! कहतें 
हैं, जिसमें स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध लैंगिक आकर्षण से शून्य रहता है। पर मीरा? 
का प्रेमाघार तो प्रकृत पुरुष भी नहीं है । उसने तो प्लेटो के शब्दों में “प्रेम 
की उस भूमिका में प्रवेश किया था--जहाँ विरहाकुल आत्मा शाश्वत सौन्दर्य- 
प्रकाश में लीन हो जाती है ।” 


फ्रायड ने रोगी-मन का विश्लेषण कर जो मनोविज्ञान के तथ्य प्रस्तुत 
किए, उनसे आत्मप्रेरणा, आत्मानुभव तथा आत्मसाक्षात्कार की गुत्यियाँ नहीं 
हल होतीं । यदि फ्रायड के तत्त्वों को मान लिया जाय, तो हमारा सारा सन्त 
साहित्य केवल बुद्धि की कसरत' हो रह जाता है; पाथिव सम्बन्ध के अतिरिक्त 
भी हमारी एक आकांक्षा है--हमारे मन के अन्तरतम से बद्ध एक सूत्र है, जो 
अदृद्य होते हुए भी हमें खींचता है। हम बाह्य इन्द्र-संघर्ष से ऊब-यक कर 
उससे हटना चाहते हैं; क्षण भर अपने में ही खो जाना चाहते हैं। कभी-कभी 
भौतिक सुखों के बीच भी, रह-रहकर भीतर से अज्ञात टीस-सी जगने लगती 
हैं। रवि बाब के शब्दों में--“विरह-रोदत रह-रहकर कानों में प्रविष्ट होने 
लगता है ।” इस तरह मनुष्य का भौतिक और आध्यात्मिक ( बाहरी और 
भीतरी ) दो प्रकार का जीवन स्पष्ट है। हमारी संस्क्ृति मनुष्य के एकमात्र भौतिक 
जीवन की कल्पना कर हो नहीं सकती । योरप में भी विचारक अब कहने लगे 
हैं कि “युद्ध-पश्चात्‌ का योरप चाहे जो रूप घारण करे, पर सच्चा परिवर्तन 
तभी सम्भव होगा जब हम आध्यात्मिक तत्त्वों को अपना लेंगे [7 


यहाँ एक प्रश्न और विचारणीय है। वह यह कि क्‍या माक्स ने साहित्य- 
कला की कोई विवेचना की है? नहीं, कम्युनिस्ट मेनीफेस्टो ( साम्यवादी 
विज्ञप्ति ) में केवल यही कहा गया है कि “आज तक जो घन्धे प्रतिष्ठित समझे 
जाते थे; जिनका आदरमय आतंक से उल्लेख किया जाता था, उन्हें बुर्जुआ 
वर्ग ते श्री-हीन बना दिया है । डॉक्टर, वकील, धर्माचार्य, कवि और वैज्ञानिक 
उसके इशारे पर नाचने वाले भाड़ैती” ( मजदूर ) बने हुए हैं ।” बुद्धिजीवियों 
पर एक व्यंग्य मात्र किया था और उस समय क्रान्ति को सफल बनाने के लिए 
उसे ऐसे प्रचार-साहित्य की आवश्यकता भी थी, जिसमें झ्ोषक-सम्प्रदाय को 
हतश्रम बनाया जाय । उसके इस “बकोटे” ने काम जरूर किया, पर उससे जो 
साहित्य निरमित हुआ, वह अधिकांश प्रचार श्रेणी का हो रहा । इसका आमास 
ट्राद्स्की के इन शब्दों में मिल जाता हैं--“'साहित्यकार श्रमजीवी संस्कृति, 
श्रमजीवी कला की पुकार तो मचाते हैँ पर उनकी दस बातों में से तीन बातें 


